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E. P. Schubert.

(1797-1828)
Impromptu en la bemol mayor, obra 142, numero 2.

Su composicion debe de datar del otofio de 1827, hermoso pa-
réntesis de calma y: de tranquilidad proporcionado & la azarosa
vida:de Schubert por la amistad generosa del comerciante Pal-
zer, gran protector de artistas. En sn casa magnifica de Graz
reunia 4 los hombres mas cultivados de Alemania, celebrandose
todas las noches brillantes fiestas musicales y literarias. Lo
apacible del medio ambiente y la serenidad de espiritu de Schu-
bert en aquellos dias felices se reflejan en esta delicadisima joya
musical, de acabada factura,

Un periodo de ocho compases expone el tema en (« bemol,

p— 3~ &

PP

de corte lied y elegante linea melédica, que se repite en la octa-
va alta; un segundo periodo, derivado ritmica y melédicamente
del anterior; un #rio en re bemol,; bastante extenso, en el que la
melodia, poco significativa, va artisticamente adornada con
figuraciones de corcheas en tresillos, y la reexposicién literal
de la primera parte del impromptu, es la construccién de esta
obra exquisita.

Johannes Brahms.
(1833-1897)

Rapsodia en sol menor, obra 79, nimero 2.

Las dos rapsodias que forman la obra 79 fueron compuestas
en 1879, poco después de la sonata en sol para piano y violin,
y al mismo tiempo que la segunda serie de danzas hungaras.,




PRIMERA PARTE 4
Lia segunda de estas rapsodias, en so/ menor, es una de las obras
de Brahms més generalmente preferida por los pianistas.
Motivos diversos, apasionados, ritmicos, Misteriosos, rapsé-
dicamente presentados, van desarrollandose en el curso de la
obra, donde, 4 pesar de ofrecer por su tipo un ancho campo de
libertad formal, esta seguido casi fielmente el patrén del pri-
mer tiempo de sonata.

. .Molto passionato, ma non troppo allegro. —El tema, princi-
pal, en sol menor, fuerte,

inicia el tiempo. Una breve transicion melédica,
segundo tema, en re menor,
piano: DR

presenta un
cantado .por la regién grave del

Repetida esta parte de exposicion, sigue la central, como tra-
bajo temético sobre ambos temas, hasta reaparecer el primero
en su tonalidad original, seguido de la transicion, del segundo
tema, en sol menor, y de una breve coda.

(Nota de D. Cecilio de Roda,)

C. M. von Weber.

(1786-1826)

Momento caprichoso, obra 12,

Fué, probablemente, compuesto en 1808, durante la estancia

de Weber en la culta Stuttgart, que tanto habia de influir en el
desarrollo intelectual Y artistico del gran musico. Su frecuente
contacto con el periodista Rein beck, su colaborador literario en
los lieder, el escultor Danecker y el erudito Lehr mejoro su ins-
truccion estética, mientras el Kapellmeister de la Corte, Danzi,
le iniciaba en el arte del canto Y en laritmica de la musica ins-
trumental. Confiada la educacion musical de las hijas del Gran
Dugue Luis de Wurtemberg al joven compositor, es natural que
éste correspondiese al alto honor dedicando & sus augustas dis-
oipulas varias obras pianisticas féciles para dos y cuatro ma-
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b i i
) 3 ' r de esa época
nos. H{ Momento caprichoso, no oblstant]e t('lsta:]idiu(lazgde}()le &
ra dedi 18 explica la relativa ﬁ‘ ad de
leva otra dedicatoria que I iy ]
j i6 < v a educacién técnica.
; v erfecta exige completa nica
obra, cuya ejecucion p exige e st
/ 7 t4 dedicado a4 Meyer HAL] i
it Momento caprichoso es oy sl titly
mt;)ria dice al pie de la letra: Al suo amiico Meyer-Beer, cemtnl]i;g
i 2 v 5 pr ciones restrin-
itor ‘ofesor :embalo. Dentro de-las propor
sitore e profesore di ceml 2 ; o
51 rda las leyes de cons
i 'ma musical, la obra gua 1
gidas de esa for ica ! S b
truiceis 48108 3 ndndose por su plan -y rte al
truccion clasica, aproximil o A A o s
S 3 ritmico con el scherzo de la f : :
seherzo. Su parentesco v > e
) i g ue constituye la princip g
roica es evidente. Pero lo q tibnyola Ay
S ritur : ica y sus caprichos ritmicos. ]
dad es su esceritura armonica j Larehanlay
i : sutil encanto que caracteriza 4 las
ta, sin embargo, aquel sutil ¢ : ’ A
sicion steriores mismo genero (sonatas, scherzos,
5 posteriores del mismo ge 08, ef
Strd) (Ot publicaciéon boga tan extraordinaria
& ) sde s icacion boga tan e:
ra). Obtuvo desde su pub boga r
cgtﬁo( l)a que luego alcanzaron el Rondo briiianie, en mi bemol,
St itacio sals 1 hecho numerosas
2,y 6lebr ¢idn al vals. Se han h 1
obra 62, y la eélebre Invita el : s
edicion’eg, v estd instrumentado para orquesta muy habilment
Y y
P 01')'191' iocero v muy destacado, comienza asi:
Pianisimo, ligero y 3

sempre pp e g

: : o
enlazando con un segundo penoglo,’fuertn, )(7‘ all):;:zg;l;: 31; 2;1--
dificaciones de sonoridad, c9115t1t11xd0A}1)€)r ;,giltd(() lones dg08
cheas en grupos ligados de 4 cuatro. elrr{ A Lot
vos, llegan 4 lo que pudiera llamarse #rio del : *ici;)'ln’ sompyests
de grandes acordes arpegiados y de una agal;e MG
stacatto en el bajo. Un pasaje de enlace condu

¢ién, con variante y coda,

Rob. Schumann.
(1810-18566)

Frauenliebe und Leben, obra 42.

(Amory vida de mujer.)

s . s
Por tercera vez se canta completo e% adn}lrak{ie Zlcll)zéistzél;lcgeéll
7 { ( S £ as alta ex
/ * de poeta, constituyen la m : ndel
Bitio dr A’ﬂfO? ( Scht ' las obras mas acabadas
genio draméatico dt-a Schumann 3 tna de'l
en'esa forma de arte,
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. Bl pensamiento dominante del ciclo s la indisoluble unién
del amor y el dolor en e] gran drama humano. Como en 4mor
de poeta, un Personaje narra sus aventuras amorosas y el fina-
lizar tragico de una ilusién. Alli es un hombre el protago-
nista; aqui, una mujer; pero el drama, sentimental es el mismo
en el fondo. La musica Juega en ambos boemas —aquél, - de
Leine; éste, de Adalberto von Chamisso—idéntico papel am-
Plificador, utilizando anilogos Procedimientos psicolégicos; de
allos, sin duda, el mas penetrante, la reminiscencia de un tema
Ya oido,

Datan los dos ciclos del aflo 1540, que fué Para el desventu-
do Schumann quizéds el mis feliz do sy vida, En septiembre de
@se ano realizaba con su union a Clara Wiek sus mas caros en-
snefios de ainor, El afio del lied llaman algunos bidgrafos de
Schumann 4 este. de 1840, Y esta Justificada tal designacion,
pues durante ese breve tiempo compuso el Insigne musico cientq
treinta y ocho ohras de dicho género, en su mayoria preciadas
Joyas.

La fabula de Krauenliebe no Puede ser mis sencilla. A trayés
de los ocho cuadros musicales nos es dado penetrar en el mis-
terio de un corazén femenino, desde que late por primera vey
enamorado hasta que el doloy lo desgarra. Ta prometida, la
esposa y la madre mostrandose en un luminoso triptico de fe-
licidad; luego, la muerte arrojando sobre e] hogar sus finebres
crespones: he ahi el poema, :

Reissmann habla as{ de Amor y vida de majer:

<El desenvolvimiento psicolégico del ciclo Y la sucesién de
10s sentimientos son acertadisimos, La voz siempre es la deter-
minante de 1a eémocion, como drgano el m4s adecuado para ex-
presar las agitaciones del alma. Las estrofas Y la versificacién
determinan la melodia, graduando log delicados matices de]
acento declamatorio, Generalmente, o] acompanamiento reviste
el mismo cardcter profundo y subjetivo de las poesias sueltas,
Con. esa casta reserya que nunca revela por completo toda la
interioridad de] sentimiento, Hsa reserya lleva frecuentemente
al compositor 4 ... resolver siempre la armonia fundamenta]

o0 una corriente de melodia como sélo puede encontrarse en
Schubert. »

Seit ich ihn gesehen,
Glaub’ ich blind zy sein;
Wo ich hin mur blicke,

Seh’ ich ihn allein;

Wie im wachen Traume
Schwebt sein Bild mir vor,
Taucht aus tiefstem Dunkel
Heller nur empor.
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Sonst ist licht und farblos

Alles um mich hel‘z ;

Nach Schwestern Spiele,
Nicht begehr’ ich mehr.
Machte lieber weinen,

Still in Kammer]lem;

Seit ich ihn gesehen
Glaub’ ich blind zu sein.

Zeh 1o
) ado mis ojos: dond
i g ue han cegado jos: s
: le vi me parece q cega e s
; S qu?niro solo }L él veo; como si soflara d]isl;lldores’de e
Ao te mi, surgiendo con claros respla
su imagen ante mi, 2

e la obscuridad. Yo oo
m? Pl’?fl;(r)lgo lo que me rodea es pilido y descolo
Sin él, -

. . aie
o008 de mis hermanas om (] straen va. Me or qll era lorar
(=} & J
e 181er 1
1 er u i 3 e q 1 Ppé q € 8¢
Sola n mi cuart to. .Dl?Sd que le V yarece ue h 1Nl Ceg ado

mis ojos (1).

S ¢ p f2A & & 2 10~
(&) ann
[Esta pagina 1n Ll enyv elta 1)01 Schumann en ve ula, sSono
a 1c1al, u »
lldxld, es el dES Pel tar de un rllﬂ]xl casta al 'L(ylllOl. Es el extasis
de una V1Igen ante el ldeal que plensa llle‘lllzable. Eb el lotO

C d € 1 . a d ld 2
de }[e]]le lesvel 111 l() su ('/01013: 1l beso de la ]‘1 a En I AU
cion e mportante retener bien su : at 3 t a-
G 5
381 e e s frases ge uamente a
511()Ila.(lsals, p[)()lqlle e]lﬂ.b hx’lll Lle dCbElll penal lllego una fllnclon

expresiva capital.

II

Er, der Herrlichste vm'l Allen,
. ) . . t"
ie so milde, wie so gu ;
golde Lippen, klares Augei,
Heller Sinn und fester M‘l'ltf 5
So wie dort in blauer 'lle e,
Hell und herrlich, jener btelrn,
Also Er an meinem Himme B
Hell und herrlich, hehr undheln.
'\Vnndle, wand]e.demg Bahnen,
Nur betrachten deinen Scheiu,
Nur in Demuth ihn .bet.rz‘ml'lten,
ig nur und traurig sein:
Seﬁ%re nicht mein stllles.}]?teten,
i Gliicke nur geweiht :
Biﬁellr?ich, nied’ re Magd, D%G}lﬁ kennen,
Hoher Stern der Herrlichkeit!

‘ igi Y on Chamisso
Las traducciones del texto orlglt}n.le;le Adalbert v
50(1'11)1&5 ?ﬁle han figurado en notas anteriores.
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Nur die Wiirdigste von Allen
Darf begliicken deine Wahl,
Und ich will die Hohe segnen
Viele tausendmal.

Will mich freanen dann und weinen
Selig, selig bin ich dann,

Sollte mir das Herz auch brechen
Brich, o Herz, was liegt daran?

Er der Herrlichste von Allen,
Wie so milde, wie so gut,

Holde Lippen, klares Auge
Heller Sinn und fester Muth!

151, el més grand : ; tan d
]ai)io; del?ra": glag(]e fantl e todos; tan dulce, tan bueno! ;Con sus
sl agancia, sus ojos claros, su alma sencilla, su firme
m'gomo e,nblz%lx;zu’l1 profundidad brilla la estrella clara y mag-

ca, asi brilla él en mi cielo, espléndid ni i
8, : ido y magnifico
e I y mag , sublime

Yo debo seguir mi i '

g ot .ﬁun mi camino, gozar contemplando tu figura,
iz a humildemente, y ser asi dichosa y triste 4 la vez.

Lt\)o oigas mi tranquilo anhelo: s¢lo tu felicidad es la mia. Yo
pobre y humilde doncella, no puedo concebir un 4stro mas bri
llante.

& s

Sélo la mas digna entre todas podra ser elegida por ti. Jamas
mgycansa,re de bendecir al Cielo si la obtienes. :

o o) ‘sere feliz, lloraré y reire, seré dichosa. Y si mi corazén
C e.FeIm{np(?lse en pedazos, jrémpete, corazén! ;Qué hay en 12
il el mas grande entre todos; tan dulee, tan bueno! ;Con sus

abi f b . 3
1 blOS (le ragancila, sSis 0]0os Cl(l] 08, Su alma ser a 1
& 3 ) £ 0111 , 81 ﬁr 1 e

e s by s R P
siadcan 8 e labio, entre sonrojos, efectilase
a transicion al canto laudatorio, impetuoso, en honor del bien-
amado..., «<jel mas grande entre todos!>, segin las pa,lab'ms del
poeta. Y ello lo traduce Schumann desbordando su est;‘o en
una soberbia ef,usién lirica, de arrebatado entusiasmo. Durante
ella no se atenua, sin embargo, un instante la nobleza del ‘sen
timiento experimentado por la heroina; nobleza que caracte e
zan la serenidad de las armonias y del ritmo, la persistenci fil-
los acordes del acompafiamiento, regulares ’isécronos i
palpitar de un corazén virginal. : Jine: o

IIT

Ich kann’s nicht fagsen, nicht glaub
Is hat ein Traum mich b’erﬁckt;g S
Wie hiitt’ er doch unter Allen B
Mich Arme erhtht und begliickt?
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Mir war’s, er habe gesprochen:
«Ich bin auf ewig dein.»
Mir war’s ich triume noch immer,
Bs kann ja nimmer so sein.
O lass im Traume mich sterben,
Gewieget an seiner Brust,
Den seligen Tod mich schliirfen.
In Thriinen unendlicher Lust.
Tch kann’s nicht fassen, nicht glauben, ete.

iNo puedo comprenderlo! {No puedo creerlo! Sin duda, un sue-
fio me ha trastornado. ¢Cémo ha podido él elegirme entre to-
das, 4 mi, tan pequeifia, y hacerme feliz?

Y, sin embargo, fué a mf; 4 mi me dijo: <Tuyo soy para siem-
pre.» A mi fué; sin duda, suefio atiin: no es posible que sea asi.

iOh! {Dejadme morir con esta ilusién, reclinada en su pecho!
iDejadme aspirar la muerte dichosa entre lagrimas de infinita
alegria!

:No puedo comprenderlo! {No puedo creerlo!, etc.

Bl amor es compartido. Lia virgen, ebria de dicha, nos cuenta
su sorpresa al saberse amada., Un’' tema en menor, sostenido
por acordes destacados sobre los tiempos fuertes del compds,
da la impresién buscada por el compositor: el dulce anhelo
amoroso, la emocién infinita de la enamorada al evocar el re-
cuerdo de la divina confesién, Una atenuacion del movimiento
y un pasaje modulante hacia el modo mayor, con reexposicién
del primer tema en dicha modalidad; forman la parte central del
lied, interrumpida por un inopinado adagio que es como una
fatidica amenaza de muerte. La sombria imagen se disipa.
Pero Schumann, lejos de finalizar el ZZed con el texto literario,
vuelve & insistir sobre el sentimiento predominante de la can-
cién, alegria empafiada por el temor, y prolonga la composi-
ci6n repitiendo los cuatro primeros versos. El piano comenta
el pensamiento musical expuesto por la voz, y expira el lied en
ol tema inicial, incompleto y en forma conclusiva, lleyado 4 la
octava alta. Felicisimo acabamiento que centuplica la fuerza
expresiva de la composicion.

IV

Du Ring an meinem Finger,
Mein goldenes Ringelein,
Ich driicke dich fromm an die Lippen
An das Herze mein.
Ich hatt’ ihm ausgetriumet,
Der Kindheit friedlich schénen Traum,
Tch fand allein mich verloren
Tm 8den unendlichen Raum.
Du Ring an meinem Finger,
Da hast du mich erst belehrt,
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Hast meinem Blick erschlossen
Des Lebens unendlichen, tiefen Werth.
Ich will ihm dienen, ihm leben,
IThm angehdren ganz,
Hin selber mich geben und finden,
Verklért mich in seinem Glanz,
Du Ring an meinem Finger, etec.

jAnillo de mi dedo! [Mi anillite de oro! jQué feliz soy al opri-
mirte contra mis labios y mi corazén!

Ya no sonaba con infantiles, tranquilos y bellos suefios: jmi
alma erraba sola y perdida por los infinitos espacios desiertos!

iT4, anillo de mi dedo, me has ensefiado, has descubierto &
mis miradas el infinito valor de la vida!

iQuiero servirle, vivir para él, pertenecerle- por completo,
entregarme toda, y verme transfigurada en su resplandor!

iAnillo de mi dedo! jMi anillito de oro!

En todo el Zed domina un espiritu de casta dicha, de tierna
felicidad. Sélo en la estrofa pentltima se acenttia una pasién
més ardiente, para volver en seguida al sentimiento primitivo,
que también impregna el breve comentario del piano.

La heroina ha recibido de manos del bienamado el anillo
nupcial. La franca tonalidad del segundo led reaparece. Y una
invocacién impregnada de sentimiento intimo, y cuya deliciosa
expansién melédica subraya el piano acompafnindola & uniso-
no durante la primer frase y su repeticién, se eleva temblorosa
y ferviente. Al modificarse el sentimiento de la desposada en
una frase de humilde abnegacion, reaparece el mismo acom-
paliamiento de acordes isécronos del lied ntimero II, porque
es una misma modalidad psicolégica la que une & amhbos mo-
mentos del poema. El /Zed termina con la invocacién del anillo.

v

Helft mir ihr Schwestern, freundlich mich schmiicken,
Dientder Gliicklichen heute, mir.
Windet geschiftig mir und die Stirne
Noch der blithenden Myrthe Zier.
Als ich befriedigt, freudigen Herzens,
Sonst dem Geliebten im Arme lag,
Immer noch riefer, Sehnsucht im Herzen,
Ungeduldig den heutigen Tag,
Helft mir ihr Schwestern, helft mir verscheuchen
Eine thorichte Bangigkeit;
Dass ich mit klarem Aug’ ihn empfange,
Thn, die Quelle dar Freudigkeit.
Bist, mein Geliebte, du mir erschienen,
Giebst du mir, Sonne, deinen Schein?
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Lass mich in Andacht, lass mich in Dcmubh,
Lass mich verneigen dem Herren mein.
Streuet ihm, Schwestern, streuet ihm Blumen,
Bringet ihm knospende Rosen dar.
5 S iiss ich mit Wehmuth
Aber euch, Schwestern, griiss ich mi e s
Freudig scheidend aus eurer Schaar.

jAyudadme, hermanas; adornadme con amor; servid hoylz
s . . -~ . ‘ % = d
la que es tan feliz! jCefiid mi frente con las floridas ramas
los mirtos! :

;Si en otro tiempo mi corazon, alegre y tmn(’{u_llo, dgsca'p
saba en los brazos del amado, hoy sélo anhelos é impaciencia

: S S

halpitan en mi corazon! { : A
; Ayudadme, hermanas; ayudadme & ahuyentax e]sta p'ec(i:
timidez, para que pueda salir & su encuentro con ia mira
clara, y verle 4 61, fuente de toda alegria. G

;Vendras & mi, amado mio? ¢;Me de.]aras.con.templm te, mis .
iDéja,me que devota y humildemente me incline ante rm“senod(;

Esparcid, hermanas, esparcid las flores; traed capu ]o_s 9
rosa para 6l. Pero jah, hermanas;j con cudnta pedn:«} os dejo @
abandonar alegre nuestra casa para 1rme a su lado!

El ciclo ha evolucionado. La Erometic}a viste sus gs{xla{s nupﬂ-.
ciales, y ante sus amigas de la niiiez, radiante de.t‘e?,lmu\m y Orlnlo
sus blondos cabellos con la corona de florido mirto y su c&le :
virginal con deslumbrantes joyas. La placida alegrxad et;e“a'
heroina se hace mas exterior que en los leder preceden 1»,
pero no por perder su intimidad cede en emocion. Is?l omé\l;
lante disefio del acompaflamiento en el piano se enrosca s
torno del tema principal como una guirnalda de rosas, 1fmp1rgz_,)_
nandolo de fraganeias exquisitas. Al elocuente apostro g‘z}s 3
roso que sigue al anterior pensamiento sucede. el u}mmo a -ltobre-
1p desposada & sus compaiieras de juventud; pe1of esdunr.mnto
yisima pincelada obscura—dos compases—que s¢ tunce pl_ )
en los rosados matices de la ilusién proxXima & ser 1]e'a11u e
Los seis compases sinfénicos que componen la coda,.tlfa. 21117;)
admirable del genio, y que evocan la imagen de.I cor e]to' idz»s
cial desfilando, discreto, en el ultimo plano, estdn constru
sobre el tema principal del lZed.

VI

Siisser Freund, du blickest mich werwundert an,
Kannst es nicht begreifen, wie ich weinen kann;
Tass der feuchten Perlen ungewohnte Zier
Freudig erzittern in dem Auge mir. :

‘Wie.so bang mein Busen, wie so \yonnevoll. _
Wiisst’ ich nur mit Worten, wie ich’s sagen soll; :
Komm und birg dein Antlitz hier an meiner Brust,v
Will in’s Ohr dir fliistern alle meine Lust.
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~ Weisst du nun die Thrinen die ich weinen kann,
Sollst du nicht sie sehen, du geliebter Mann?
Bleib’ an meinem Herzen, fithle dessen Schlag,
Dass ich fest und fester nur dich driicken mag!
Hier :an meinem Bette hat die Wiege Raunm,
Wo sie still verberge meinen holden Traum;
Kommen wird der Morgen, wo der Traum erwacht,
Und daraus dein Bildniss mir entgegen lacht!

iDulce amigo, me ves herida, y no puedes comprender como
puedo llorar! ;Deja que las liquidas perlas, extrafio adorno de
mis ojos, tiemblen alegremente en ellos!

iCémo palpita mi pecho! ;Qué feliz soy! {Quiero decirte las
palabras que vas & oir! Ven y oculta tu rostro aqui en mi seno:
quiero murmurarte al oido todo mi secreto.

¢Sabes ya por qué puedo derramar mis lagrimas? ¢No quieres
verlas, amado mio? Reclinate sobre mi corazén, oye sus lati-
dos; asi podré estrecharte més fuertemente.

iAqui, junto & mi lecho, hay sitio para la cuna que albergara
tranquila mi sofiada ilusién! {Vendra la maflana, despertara de
su suefio, y tu imagen me sonveira desde el lecho infantil!

A la efusion lirica del sentimiento maternal estin consagra-
dos este lied y el que sigue. «Imposible —dice un comentarista
de Schumann —imaginar una musica mas tierna, mas casta,

mas penetrante que la empleada por el compositor en el reves-
timiento de estas ideas. Melodias y armonias tienen una inti-
midad afectuosa y acariciadora.»

VII

An meinem Herzen, an meiner Brust
Du meine Wonne, du meine Lust!
Das Gliick ist die Liebe, die Lieb’ist das Gliick
Ich hab’s gesagt und nehm’s nicht zuriick,
__Hab’ iibersehwenglich mich geschiitzt,
Bin iibergliicklich aber jetzt,
Nur die da séugt, nor die da liebt
Das Kind, dem sie die Nahrung giebt;
Nur eine Mutter weiss allein
Wass lieben heisst und gliicklich sein.

O wie bedaur’ ich doch den Mann,
Der Muttergliick nicht fithlen kann
Du lieber, lieber Engel, du,
Du schauest mich und lichelst dazu!
An meinem Herzen, an meiner Brust
Du meine Wonn, du meine Lust!

iA mi corazén, sobre mi pecho, t1, mi encanto, mi ilusién!
iLia felicidad es el amor; el amor es la felicidad: lo he dicho, y
no me arrepiento!
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Me ilusionaba demasiado; pero mi felicidad presente supera
4 mis esperanzas. Sélo es su madre, s6lo ama al nifio quien le
da su pecho.

Sé6lo una madre puede saber lo que es amar y ser feliz. ;Oh!
iCémo compadezco al hombre porque no puede sentir la dicha
de ser madre!

T, angel, angel querido, ti que me miras y sonries después!
iVen & mi corazon, sobre mi pecho, t, mi encanto, mi ilusién!

La esposa es madre. Contra su corazén, henchido de gozo,
aprieta al hijo adorado; las palabras brotan tumultuosas, mez-
cladas con besos y caricias. La melodia, de un candor infantil,
se desliza sobre un acompafiamiento vivo en arpegiados y con
todo el caracter de una berceuse. El frenesi carifioso se acentiia
en la ltima reexposicion del tema, y cierran el lied ocho com-
pases sinfénicos en tiempo lento. El pequefiuelo descansa ya en
su euna de albos encajes y duerme sonriente.

VIII

Nun hast du mir den ersten Schmerz gethan,
Der aber traf. ¢ i
Du schlidfst, du harter, unbarmherz’ ger Mann,
Den Todes schlaf.

s blicket die Verlass’ ne vor sich hin
Die Welt ist leer.

Geliebet hab’ ich un gelebt, ich bin
Nicht lebend mehr.
Ich zieh’ mich in mein Inn’res still zuriick,
Der Schleier fillt.
Da hab’ ich dich und mein verlornes Gliick,
Du meine Welt.
ADALBERT VON CHAMISSO.

Me has causado el primer dolor que me hiere. T4 duermes el
suenio de la muerte, hombre duro y despiadado. Mirame aban-
donada. El mundo ha quedado vacio para mi. Vivi y amé; ahora
ya no aliento. Miro 4 mi interior cubriéndome con un velo, por-
que alli estais t y mi felicidad perdida;j jti, mundo mio!

Sobre las felicidades del hogar puso la muerte su huella tra-
gica. El esposo duerme su tiltimo suefio, y ante los restos iner-
tes la heroina llora su duelo. Es una pagina de inmensa tris-
teza, abierta por un sencillo acorde en modo menor que es fu-
nebre tafiido y queja doliente. Un desgarrador recitativo sobre
acordes tenidos y ltigubres, y cuando la voz enmudece, ahoga-
da por las ligrimas, elévase como una plegaria el postrer co-
mentario del piano, despertando el recuerdo de la felicidad
pasada con la dolorosa repeticién del Zed primordial, conmo-
vedor epilogo puesto por el genio de Schumann 4 este leder-
kreise soberano.
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Ernest Chausson.

(1855-1899)
Paysage, obra 38.

Discipulo de Massenet y de César Franck. Quizds el mas
espontaneamente emotivo en el grupo de musicos formados
bajo la influencia del autor de Beatitudes. Su produccién, en
la que sobresalen una sinfonia en si bemol, el cuarteto op. 30
para piano é instrumentos de arco, el concierto op. 21 para
piano y cuarteto de cuerda, y varios lZeder, es de bastante im-
portancia. Conquisté réapido renombre desde que los «Con-
ciertos Lamoureux» y los <Conciertos Colonne» comenzaron &
dar & conocer sus obras sinfénicas principales.

Su amigo y colaborador Camille Manclair dice en su estudio
Sowvenirs sur Ernest Chausson: «No tiene el vasto aliento de
D’Indy, ni la nerviosa factura de Dukas, ni la distincién es-
tricta de Duparc, ni la intensa, la sutil, la complicada rareza
de Debussy. Es una miusica de sonoridad suave, serena, igual;
una onda pura sin cosquilleos seductores, de la que & veces se
eleva un sollozo profundamente humano. Procede més de la
inspiracién del corazon que de los dictados de la fantasia.»

Paysage es una pequeiia impresién de color, rebosante de
sentimiento. El corto motivo inicial,

melancélico y apacible como un atardecer de otofio, se mueve
languidamente & través de la composicién, que ofrece no pe-
quelo interés melédico, armoénico y ritmico. La influencia de
Franck y de Wagner es manifiesta, dentro de indiscutibles ma-
nifestaciones de una personalidad que empezaba & formarse.

SEGUNDA

Deodat de Séverac.
(1878)

A cheval dans la prairie.

Fué uno de los primeros musicos jovenes que concurrieron a
la Schola Cantorum, de Paris, al ser fundado este Centro de
ensefianza por Charles Bordes, Alexandre Guilmant y Vincent
d’Indy en 1897. Alli cursé el contrapunto con Magnard y la
composicién con D’Indy. Se dié & conocer favorablemente en
las sesiones de la Sociedad Nacional de Miisica con varias com-
posiciones para piano. Especialmente sus dos colecciones Le
Chant de la Terre y In Languedoc tuvieron franco éxito. A di-
vulgar las obras pianisticas de Séverac ha contribuido podero-
samente Ricardo Viiies, propagandista celoso y convencido de
la moderna escuela francesa. Ha escrito numerosas obras para
piano, érgano, lieder, de camara, sinfénica y dramdtica. Sus
operas Le Cour du Moulin y Heliogabale, estrenadas en 1909
y 1910 en la Opera Cémica, de Paris. y en Beziers, fueron aco-
gidas con aplauso. El eminente critico Pierre Lalo juzga asf
las dos primeras suites pianisticas de Séverac, Le Chant de la
Terre y Fn Languedoc: «Su obra brota de la Naturaleza, esta
impregnada fel olor del terrufio; en ella se aspira el perfume
del heno. Las galopadas bajo el sol meridional, los descansos
en la sombra protectora, el tafier discreto de las campanas en
la paz del ocaso, las horas de reposo y de ensueiio al finalizar
el dia, las labores de los campos, las penas y alegrias de la
vida ruastica... He ahi todo lo que expresa su musica: en ella
palpita el alma de los paisajes y el alma de los hombres.»

A cheval dans la prairie es el nimero 3 de la coleccion Fn
Languedoc, que consta de cinco cuadros musicales fuertemente
tocados del impresionismo debussysta, al que no logré sus-
traerse Séverac en sus primeras obras. Dichos cuadros se titu-
lan: Vers le Mas en féte, Swur Uétang le soir, A cheval dans la
prairie, Coin de cimeticre, aw printemps, y Le Tour de la Foire,
au Mas. i

A cheval dans la prairie estd dividido en tres partes, que
llevan los nombres de La partida, Descanso junto d la fuente y
Il regreso.

Empieza piano y animado. Después de ocho compases de in-
troduceidén, constituida por un disefio ritmico imitativo, se
presenta el motivo

Io M1 P .
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derivado de dicho diseno. Un tema de sabor pastoral,

interrumpe momentdneamente la galopada, que al reanudarse
se resuelve en contrastes de fuerte y piano, hasta esfumarse
en un pianisimo que enlaza con el segundo episodio, Dascanso
junto ala fuente, parte central del nimero.

El tema,

expuesto en pianisimo, se desarrolla en interesantes giros en-
vueltos por transparentes sonoridades, de fluidez y frescura
deliciosas, y tras un pasaje de enlace, en el primer movimiento
se reexpone el tema de la galopada, para finalizar de modo ori-
ginalisimo sobre disonancias de encantadora vaguedad.

E. Chabrier.
(1841-1894)

Bourrée fantasque.

«La bourrée—dice Rousseau en su Diccionaiio de Misica—es
un aire propio de la danza del mismo nombre, que, segin se
cree, procede de Auvernia, y que aun estd en-uso en esa provin-
cia, La bourrée se mide 4 dos tiempos, es alegre, y comienza por
una negra en el tiempo débil. Debe constar, como la mayor
parte de las danzas, de dos partes, cada una de cuatro compa-
ses 6 de un multiplo de cuatro. En este aire se liga frecuente-
mente la segunda mitad del primer tiempo con la primera mi-
tad del segundo por una blanca sincopada.»

En 1891, después de haber abordado Chabrier con acierto
casi todos los géneros de miisica, volvié su vista 4 la misica
de piano, y escribid, entre otras obras, la Bourrée fantasque,
dedicada & M Edouard Risler, que bién pronto la popularizé
en sus conciertos. ]

17 SEGUNDA PARTE

Martineauw, en su libro sobre Chabrier, se expresa asi al ha-
blar de esta obra: «Es, ciertamente, la que caracteriza mejor
ol estilo de Chabrier. La meledfa surge en la Bourrée con la
misma abundancia que en Espana. Quizéas el cuidado del deta-
lle es en la Bourrée demasiado prolijo; pero no es menos cierto
que cada detalle en esta obra es un puro goce.»

Fué la Gltima obra que Chabrier publicé. Orquestada por
TFélix Mottl, obtuvo un gran éxito dondequiera que fué eje-
cutada.

El motivo principal—muy animado y con mucho fuego—, en
do menor, expuesto sin acompafiamiento,

marcatissimo.

es el que forma la base de la primera parte de la obra, apare-
ciendo constantemente en formas y combinaciones multiples,

La parte central se inicia més tranquilamente sobre un ritmo
sincopado, siempre en fantasia, alternando las sonoridades ex-
tremas con frecuentes cambios de moyimiento 6 intervenciones
del motivo principal, que después vuelve a reaparecer en pia-
nisimo (sol menor), y luego ‘en su tonalidad de origen, suminis-
trando ya la base de todo el resto de la obra.

(Nota de D. Cecilio de Roda.)

F. Schubert.
(1797-1828)

Nachtviolen.
(Flores nocturnas.)

Nachtviolen, nachtviolen
Dunkle Augen, seelenvolle
Selig ist es, sich versenken
In dem sammt'nen Blau.

Griine Blitter streben freudig,
Buch zu hellen, euch zu schmiicken,
Doch ihr blicket ernst und schweigend
In die laue Frithlingsluft.

Mit erhab'nen Wehmuthsstrahlen
Trafet ihr mein treues Herz,

Und nun blutt in stummen Nichten
Fort die heilige Verbindung.

J. MAYHOEER. |
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Flores nocturnas, ojos obscuros, de espiritu plenos. [Qué
dicha poder abismarse en el aterciopelado azul!

BEsmeraldinas hojas luchan gozosas por ofrendaros luz y
galas; pero vosotras seguis mirando severas y mudas en el
ambiente primaveral.

Con destellos sublimes y melancélicos hieren mi corazon fiel,
v ahora florece en las calladas noches, lejos, la santa unién.

Este poético lied figura como péstumo entre las obras de
Schabert, ignorandose la fecha exacta de sucomposicién, aun-
que por su estilo parece corresponder 4 los afios 1815 al 1818.
Su estructura es sencillisima: exposicion de la idea en la ténica
(la bemob), una parte central en la dominante (mz bemol), y re-
torno & la idea primera en la ténica, con una coda de lirismo
marcadamente schubertiano. Todo el lied esta construido sobre
un pequeilo motivo de cuatro notas que presenta el piano en el
primer compas.

Wohin, obra 25, numero 2.
(¢Addnde?)

Tch hoér’ein Bachlein rauschen
Wohl aus dem Felsenquell,
Hinab zum Thale rauschen,

So frisch und wunderhell.

Ich weiss nicht, wie mir wurde,
Nicht wer den Rat mir gab,
Ich musste auch hinunter

Mit meinem Wanderstab.
Hinunter und immer weiter,
Und immer dem Bache nach,
Und immer frischer rauschte
TUnd immer heller der Bach.

Ist das denn meine Strasse?

O Biichlein, sprich, wohin?

Du hast mit deinem Rauschen

Mir ganz berauscht den Sinn,

Was sag’ ich denn vom Rauschen?
Das kann kein Rauschen sein:

Es singen wohl die Nixen

Tief unten ihren Reih’n.

Lass singen, Gesell, lass rauschen,
Und wandre frohlich nach!

Es geh’'n ja Miihlenrdder
In jedem klaren Bach.

W. MULLER.

Yo of al'arroyuelo que murmura al caer de la roca, corriendo
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hacia el valle tan fresco y cristalino. No sé lo que me pasé, ni
quién me did el consejo: yo segui al arroyo con mi cayado de
camihante. Descendi, siempre mas lejos, siempre con el arro-
yo, que cada vez murmuraba mas fresco y mas cristalino.

¢ Bs éste mi camino? jOh!, arroyuelo, dime: gadénde vamos?

Con el murmullo de tus aguas me has trastornado los senti-
dos. ¢Qué digo yo el murmullo? Eso no es murmurar. Son las
nayades que cantan y, cogidas de las manos, danzan bajo las
ondas entonando sus canciones.

Déjalas cantar, compaiiero; deja que murmuren, y sigue tu
camino. Todo arroyuelo claro hace andar la rueda de un
molino.

Es el segundo ntumero del ciclo de lieder La bella molinera,
idilio bucélico en la primera parte, dramatico y triste en el
final. Respira alegria, juventud é ingenuidad, destacandose su
canto, ligero como una cancién popular, sobre el acompafa-
miento sencillo y animado.

(Nota de D. Cecilio de Roda.)

Litanei.
(Letania.)

Ruh'n in Frieden alle Seelen,
Die vollbracht ein banges Quiilen,
Die vollendet stissen Traum,
Lebenssatt, geboren kaum,

Aus der Welt hiniiber schieden:
Alle Seelen ruh’n in Frieden!

Liebevoller Middchen Seelen
Deren Thrinen nicht zu ziéhlen,
Die ein falscher Freundverliess,
Und die blinde Welt verstiess:
Alle, die von hinnen schieden,
Alle Seelen ruh’n in Frieden!

Und die nie der Sonne lachten
Unter'm Mond auf Dornen wachten,
Gott, im reinen Himmelslicht,
Binst zu seh’n von Angesicht:
Alle, die von hinnen schieden
Alle Seelen ruh'n in Frieden.

JACOBI.

iDescansen en paz las almas que padecieron terribles tortu-
ras; las que terminaron dulces ensueiios, saciadas de la vida;
las que arrancadas del mundo fueron, apenas a él llegadas!

iAlmas amorosas de mujer, cuyas lagrimas no bastaron 4 na-
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rrat un amor desleal que el mundo, ciego, reprobéi... jLas al-
mas que de aqui partieron, descansan ya en paz!

+Almas que nunca alumbré el sol! jAlmas traspasadas de do-
lor, que velaron entre espinas, bajo la luna, y que un dia con-
templaran la faz de Dios!... {Todas las almas que de aqui par-
tieron, descansan ya en paz!

Figtira con el niimero 342 en el catédlogo de obras completas
de Schubert publicado por Breitkopf und Hirtels. Pequeiio
pero sentidisimo lied, de cardcter beethoveniano. Expresa la
paz del Infinito, el deseo del-eterno descanso tras el luchar sin
tregua de la vida. Es el lamento de un alma presa de.mortal
desengaiio.

Der Jiingling an der Quelle.
(El doncel y la fuente.)

Leise, rieselnder Quell
Thr wallenden, flispernden Pappeln,
Euer Schlummer geraiisch
Wecket die Liebe nur auf.
Linderung sucht’ ich bei euch,
Und sie zu vergessen, die Sprode;
Ach, und Blitter und Bach
Seufzen: Luise! mir zu.

J.: V. SAu1s.

TFuente discreta, murmurante bajo los alamos que se mecen
en la brisa: el amor renace en tu paz silenciosa.

Mitigar quiero & vuestro lado mis cuitas y olvidar & la es-
quiva. : :

Mas, jay!, que las hojas y el arroyo me dicen: «jLuisal...
iLuisal...» e

Fué compuesto en 1821. Figura con el namero 589 en la Co-
leccion completa de lieder de Schubert publicada por Breitkopf
und Hirtel, de Leipzig. Es un pequeiio lied de tema espontaneo
é ingenuo, con marcado sabor popular. El'acompafiamiento imi-
tativo presta singular encanto 4 tan poética composicién.
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Johannes Brahms.
(1833-1897)

In Waldeseinsamkeit, obra 85, nimero 6.

(En el bosque solilario.)

Ich sass zu deiner Fiissen
In Waldeseinsamkeit;
Windesathmen, Sehnen
Ging durch die Wipfel breit.

In stummem Ringen senkt’ ich
Das Haupt in deinen Schooss,
Und meine bebenden Hiinde
Um deine Knie’ ich schloss.

Die Sonne ging hinunter,
Der Tag vergliihte all,

Ferne, ferne, ferne
Sang eine Nachtigall.

KARL LEMCKE.

Me senté & tus pies en el bosque solitario. Tiernos suspiros
y hondos sollozos agitaron las anchas ramas de los arboles.
Apoyando en tu regazo la ardorosa frente, con manos trémulas
oprimi las tuyas en silenciosa promesa.

Hundiase el sol en su ocaso, y en la débil claridad crepuscu-
lar, lejos, muy lejos, doliente y solitario cantaba el ruisefor.

Is el tltimo led de la serie de seis que constituyen la obra 85
de Brahms, inspirada en un poema de Karl Lemcke. La melodia,
lenta, expresiva, expuesta en $¢ mayor, rebosa de emocion vi-
brante, de vehemencia amorosa, formando poderoso contraste
de sentimiento la poética evocaciéon de la Naturaleza en la
vuelta al motivo principal. El acompafiamiento; en corcheas
ligadas y de una linea melddica acariciadora, presenta el ex-
traordinario interés arménico que ofrecen todos los leder de
Brahms.
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Das Méadchen spricht, obra 103, numero 3.
(Ast habla la ninia.)

Schwalbe sag’ mir an,
Ist’s dein alter Mann,
Mit dem du’s Nest gebaut?
Oder hast du
Jungst erts dich ihm vertraut?
Sag’, was zwitschert ihr,
Sag’, was fliistert ihr,
Der Morgens so vertraut?
Gelt, du bist wohl
Auch noch nicht lange Braut?

O. Fr. GRUPPE.

Dime, golondrina: Jte ayudé tu antiguo esposo & hacer el
nido? ¢O es el nuevo elegido de tu corazon? Dime que murmu-
ras; ¢por qué suspiras desde que nace la manana?... jAhora sé,
pobre de mi, que no has amado nunca/!

Es el ntimero 3 de la serie de cinco leder que forman la
obra 107, correspondiente al periodo mas fecundo de Brahms en
la produccién de esa forma musical. Desde 1682 &4 1896 compu-
50, en efecto, setenta y un leder. La encantadora melodia juega
é interroga siempre sobre un acompanamiento ligero y fugitivo
como el revolotear de un ave entre la fronda. Es una pagina
breve, pero de una belleza acabada.

Lerchengesang, obra 70, numero 2.

(Bl eanto de la alondra.)

Atherische ferne Stimmen,
Der Lerchen himmlische Griisse,
Wie regt ihr mir so siisse
Die Brust, ihr lieblichen Stimmen!
Ich schliesse leis’ mein Auge,
Da zieh'n Erinnerungen
In sauften Diémmerungen,
Durch weht vom Frithlingshauche.

KAarL CANDIDUS.

iVoces etéreas, lejanas, celeste salutacién de-la alondra!
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jCuan dulcemente agitais mi seno! {Oh voces suaves!... jCierro
los parpados, y veo flotar el recuerdo de suaves ocasos que em-
balsamaban los céfiros primaverales!

Los cinco recueils.deslieder que llevan los niimeros 69 al 72
fueron publicados en el afio 1877. La mayor parte estdn com-
puestos sobre poesias del alsaciano Karl Candidus. Lerchenge-
sang es el nimero’'2 de la obra 70, que consta de cuatro. Su
melodia, de una expresion intima, penetrante, que quiere ser
impulso de un alma para elevarse a las regiones del ensueiio,
hacela mas impresionante el acompaiiamiento, impregnado de
infinita melancolia, La presentacién de la voz sola, como en
recitativo, con reiteraciones durante dos compases del suspi-
rante disefio del piano en la introduccion, disefio que persiste
a-través del lied hasta extinguirse en el pianfsimo final, cons-
tituye una de las mas bellas inspiraciones de Brahms.

Wehe, so willst du..., obra 32, niimero 2.
(¢Quieres ligarme con nuwevas y opresoras cadenas?)

Wehe, so willst du mich wieder,
Hemmende Fessel, umfamgen?
Auf und hinaus in die Lufs!
Strome der Seele Verlangen,
Strom’ es in brausende Lieder,
Saugend #dtherischen Duft!

Strebe dem Wind nur entgegen,
Dass er die Wange dir kiihle,
Griisse den Himmel mit Lust!
Werden sich bange Gefiihle
Im Unermesslichen regen?
Athme den Feind aus der Brust!

Avg. voN PrLATeEN-C. F, DAUMER.

.

¢Quieres ligarme con nuevas y opresoras cadenas? De uno
4 otro lado en el espacio, torrentes de anhelos se despefian en
térvidas canciones, aspirando etéreos efluvios. 5

Lucha ahora contra el viento que hiela tus mejillas, y saluda
a] cielo con placer. ¢ Maléfica lluvia de insanas pasiones caera
sobre ti? Arroja al enemigo de tu pecho.jArroja, arroja al ene-
migo de tu pecho!

Nueve son los lieder compuestos por Brahms sobre poesias
de Augusto de Platen y de Daumer, Forman la obra 32 Wehe,
S0 willst du... figura con el niimero 5. Vehemente apdstrofe, de
una valentia de trazo magistral. Es un himno vibrante, de ese
romanticismo exaltado que caracterizaba las obras de la pri-
mera época del gran musico de Hamburgo,
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Joaquin Turina.

Sevilla: Suite pittoresque.

Nacié en Sevilla el 9 de diciembre de 1882. A ‘los diez aiios
comenz6 los estudios de piano, y 4 los quince los de armonia'y
contrapunto,'con el maestro de capilla de la Catedral, D. Eva-
risto Garcia® Torres, prosiguiendo con mayor provecho los
primeros desde 1900 en Madrid, bajo' la ‘direccion’ de Tragé.
Hasta. 1905 permanece en la corte y realiza su intento deabor-
dar el teatro con el estreno de un entremés en colaboracién
con los Quintero. En ese mismo afio marcha 4 Paris y em-
pieza los estudios superiores de piano con Moszkowski, ingre-
sando en la Schola Cantorum, donde hace serios estudios de
composicion gniado por Vincent d’Indy. A partir de 1906 inan-
gura su producecién verdaderamente artistica con el poema
Las ‘Bstaciones, atn inédito, y un quinteto para piano é instru-
mentos de arco, estrenado por el Cuarteto Parent en mayo
de 1907 (Edition. Mutuelle). En el otoiio del mismo afio, y bajo
la influencia de los consejos de Albéniz, cambia su orientacion
artistica y, abandonando la tendencia moderna francesa domi-
nante en sus dos primeras obras serias, sigue los pasos del
autor de Iberia, inspirandose francamente en la cancién popu-
lar andaluza. Su sonata para violin, estrenada también por
Parent en mayo de 1908, mostraba ya esa direccién; pero no
satisfacia enteramente al autor, y hubo de condenarla al
olvido, no obstante la favorable acogida que el publico le dis-
pensara en la primera audicién, verificada en la sala de la
Schola. En la suite para piano Sevilla, escrita durante el ve-
rano de 1908 y estrenada’en Sevilla el 16-de octubre del mismo
afio, y en Paris el 11 de mayo de 1909, se muestra ya el compo-
sitor mas seguro en el camino emprendido. Su técnica se ha
consolidado y obedece mejor al imperio de la idea, acentuan-
dose el progreso en Ya Sonata romdntica, estrenada por el
autor en el Saldn de Otono, de Paris, el 15 de.octubre de 1909,
y méas todavia en el bello cuarteto para instrumentos de arco,
sobre las seis notas cordales de la guitarra, que diera & oir
Parent por la primera vez en 1910, y que desde entonces
forma parte del repertorio de los Cuartetos Parent, Touchey
Lejeune, y Cuarteto Renacimiento, de Barcelona. Las obras
mas recientes son: Rincones sevillanos, dados & conocer por Vi-
fies el afio ultimo pasado en esta Sociedad, y estrenados en la
Sala Gaveau por el autor-en 1911; la Escena andaluza, para
viola, piano y cuarteto, que estrené en Paris el Cuarteto feme-
nino Lerroux-Reboul en febrero de 1912; Tres danzas andalu-
zas, ya populares en Espafaj y, por ultimo, el poema La pro-
cesion del Rocto, estrenado con gran éxito por la Orquesta Sin-
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fonica en Madrid el 30 de marzo de 1913, y ejecutado con ana-
logo éxito en la Sociedad Nacional de Paris el 24 de mayo.

La suite Sevilla, que figura en el presente programa, aunque
lleva el sello de la procedencia franckniana de Turina, sello co-
mun & todos los discipulos de la Schola: Cantorum de D’Indy,
muestra la predileccion del compositor sevillano por el arte de
Debussy y de Ravel, & cuya sugestion no puede sustraerse nin-
gun musico moderno que viva en el ambiente artistico parisino
¥y que tenga temperamento de poeta. Pero dentro de esa, al pa-
recer, inevitable influencia, Turina presenta grandes cualidades
personales. Son ellas la claridad, el buen gusto, el equilibrio y
la emocién sincera. El tema popular, aunque atildadamente enx
vuelto por las galas de las armonias caracteristicas de la mo-
derna escuela francesa, fluye con naturalidad y se transforma
con légica, sin desvirtuarse un jnstante loesencial de su natu-
raleza, aun cuando las necesidades del desarrollo sinfénico pu-
dieran justificar y legitimar el momentineo falseamiento. Tu-
rina es ante todo y sobre todo musico de su pais y de su raza.

La suite pintoresca Sevilla consta de tres piezas: Sous les
orangers, Le Jeudi-Saint a minwit y La feria, titulos que indi-
can el caracter descriptivo de la obra. Su construcciéon se aco-
moda & la forma ciclica, para la que aporté los primeros ele-
mentos Beethoven en sus sonatas, y que hubo de alcanzar su
completa manifestacion en César Franck. Un pensamiento fun-
damental, expuesto en el primer tiempo de la composicion, re-
aparece en los restantes m#és 6 menos modificado, estableciendo
el nexo entre los diversos componentes de la obra, y dando &
ésta unidad sintética.

Dentro del valor literario que en esta suite puede atribuirse &
la idea fundamental, cabe admitir que el compositor, al presen-
tar en su triptico fases caracteristicas de la ‘vida sevillana,
quiso unirlas con un pensamiento poético: 6 imagen nostalgica
de la tierra natal lejana, evocada en tres cuadros tipicos, si se
adopta al punto de vista puramente subjetivo, 6, si se prefiere
el punto de vista opuesto, narracién musical que nos habla de
un idilio amoroso nacido bajo la sombra perfumada de los na-
ranjos, que se mece en el ambiente sensual de los azahares del
Aledzar, que envuelve luego el sagrado misterio de una noche
santa, entre rumores lejanos de misicas y de preces flotantes
sobre ondas de incienso, y que finaliza triunfador dentro del
luminoso cuadro de la feria, deslumbrante apoteosis sonora
donde se funden el rasguear de guitarras, los repiqueteos de
castafiuelas, el galope de corceles y el alegre chocar de las ca-
flas de manzanilla. !

SOUS LES ORANGERS

Allegro.— Comienza fortisimo y resuelto con seis acordes que
podiames llamar el atrio de esta pequeiia y pintoresca arqui-
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tectura. El ritmo de las soleares se dibuja en pianisimo, para
concretarse pronto en la copla :

que canta primero pinno y ligado la mano derecha, y repiten
luego ambas; contestandose en creciente progresién de sonori-
dad y en rapido diminuendo y rallando, para resolverse en ld
idea fundamental:

Esta aparece piano, dolcissimo e cantabile, en moderato. La linea
melodica, de contornos languidamente femeninos, da la nota
tranquila y poética del primer cuadro, en el que todo es aroma,
destinado & sugerir la vision de un vergel-sevillano en, noche
serena y.espléndida, de luna radiante.

Apunta de nuevo el alegre ritmo de soleares en otra tonalidad;
el disefio; entrecortado y suspirante, unido & la idea fundamen-
tal, reaparece fortisimo y apasionado, y desde esta parte cen-
tral del cuadro pasase a la reexpositiva, en la que ambos temas,
el inicial de Ia copla y el fundamental, se amalgaman y funden
como: en abrazo apasionado. Diez y. nueve compases de coda
animada y vibrante lleyan a los seis acordes fortisimos, estri-
dentes, que cierran la primera parte del triptico.

LE JEUDI-SAINT A MINUIT

Andante tranquillo.—Es un cuadro de impresion: el desfile
de una Cofradia por estrecha callejuela de la vieja Sevilla. Un
diseflo apagado y misterioso en la region grave del piano pre-
cede al lejanisimo eco de las cornetas. La procesion se acerca,
y vendrd & interrumpir pronto la dulce platica en la ventana
florida, propicia al ensueiio de amor.., Sobre el ritmo solemne,
procesional, acompasado, que dibuja la mano izquierda, se
eleva el tema de marianas

A D cantabite
S5 e £ T~
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que sirve de armadura a la construccién de este ntimero de
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contraste. Bl murmullo de la multitud; mprmullo sordo, casi
imperceptible, forma pintoresca pedal al doliente canto de la
saeta

que mas tarde se combina con otro canto idéntico sobre arpe-
giados de la mano izquierda, para preparar el resurgimiento
de la idea principal, reexpuesta en valiente afirmacion de amor
y de vida sobre la idea de dolor y de muerte que al fin predo-

-mina, esfumando entre sus sonoridades severas el disefio pasio-

nal. La Cofradia aléjase en el silencio y el recogimiento. Las
cornetas lanzan al aire una postrera vez su salutacion al Cru-
cificado, la muchedumbre se desvanece, y en la lejania, sobre
la misteriosa pedal del comienzo, resuena quejumbrosa la do-
liente saeta, perdiéndose en la noche santa y memorable...

LA FERIA

Allegro.—Nuevo contraste de color, todo luz, todo animacidén
y alegria desbordada. El gracioso ritmo de las sevillanas,

pone en el cuadro la primera pincelada. descriptiva. De las ca-
setas de la feria, radiantes de luz, se escapa & borbotones el
goce de vivir. Es esta parte un fervoroso himno & la vida, ma-
gistralmente desarrollado con un pequeiio numero de elemen-
tos melédicos y ritmicos, entre los cuales destaca con gran
relieve el tema de zapateado,

todos ellos de marcadisimo sabor popular, y que termina con
la victoriosa y postrera presentacion de la idea fundamental,
combinada con el tema de las marianas y el inicial en un for-
tisimo de extraordinaria eficacia emotiva. Un hrusco acorde
cierra la obra.

AUGUSTO BARRADO.




El préximo concierto se celebrara el
lunes 1.° de diciembre de 1913, en el Tea-
tro de la Comedia, a las cinco de la tar-
de, con el siguiente

PROGRAMA

Hona K. Durigo (mezzo-soprano).
Ricarde Viiies (piano).

Doctor Kasics Durigo (piano de acompafiamiento).
I1L
# Ondine, num. 1 de Ja coleccidn | 4, 5
de poemas (mspal d de la nuit 2 M. RaveL.
: Les Lueioles, op. ¥3, ntim. 2.. F. SCHMITT.
# La Cathédrale engloutie .... [ ~ 2 &g
# Jardins sous la pluie e DIBados
/ # Requiem, op. 10, nium. ]

mero 1 (
Gebet der Schiffer, op. 23, nl

V. ANDREAE.

# Barearola, op
( % Carillon: Hstudio
mero 3
# Ein Kinderseherz 1. MUSSORGSKI,
Islamey Fantasia oriental. .. ... M. BALAKIRAYV.
/ # Psyehé . . PALADILHE.
Simple vals, op. 1, nim. 4.. .. . J. DALCROZE.
# I’Anneau d’argent . CHAMINADBE.
Aimons-nous R. HaHuN,
( # Mignons Lied

Z (S LIAPUNOV.

g* ’S Gspiislis Auge, op. 16, nu-

0h quand je dors
; Comment disaient-ils?
# Danza espafiola en mi menor,
opera 5, nim. 5.........

# Almeria. f ‘ o
# Rondeﬁa.((pe la swite «Ibena.») I. ALBENIZ.

$E' GRANADOS.

: Primera audicién en nuestra Sociedad.

e S e PR i YLt s S
de Bernardo Radriguez=Barquillo 8. Madrid.
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CALENDARIO. Soélo se avisaran a4 domicilio las variaciones
de las fechas 6 de la hora aqui fijadas.

GALENDARIO DE CONCIERTOS
1913~-19 1 %

—t

1913

Ilona K. Durigo (mezzo-soprano).

Doctor Kasies Durigo (piano de
acompafiamiento).

Rieardo Vifies (piano).

I Noviembre.—Miércoles
1I — Viernes
III Diciembre..—Lunes

191%

IV Enero —Miércoles........ T t Georges Eneseo (violin).

v — Viernes 9
Vs Lunes 12
VII Febrero....—Lunes 9 ‘ Sociedad de Instrumentos An-

Mauriee Dumesnil (piano).

VIII — Miérecoles.o. oo s
X — Viernes tiguos.



X Marzo. . |
XI —
XII — Miércoles
XIII Abril ... . .—Sig'}t(&%leb

18 )
s 5 | Cuarteto Rosé (do Viena),

22 ‘ con Richard Epstein (piano).

: » Cuarteto Cheeo (de Praga).

NOVIEMVBRE-DICIEM BRE DE 1913

flona K. Durigo (mezzo-soprano).—Ricardo Viiies (piano).
Doctor Kasics Durigo (piano de acompaiiamiento).

Primer concierto.—Miércoles 26 de noviembre.

# Sonata en fa sostenido (piano) o] &
# Sonata en re (piano) s I, W. Rusr.

LIEDER ) # Ah, mio 0y G e S B i)
iDER. ¢

B Cang‘ib d’aspetto % HABENDEL.

# Primera audicion en nuestra Sociedad.




* Les vieux Seigneurs: Sarabande grave (piano) 2
* L’Arlequine (piano) F. Couprmi.
# Gavota (piano).... GLUCK-BRAHMS.
* Les Tourbillons: Rondd (piano) J. Po. RAMEAU.

Oh, del mio dolee ardor [ i
# Un ruisselet bien clair E GLUCK.
Air du Rossignol J. Pa. RAMEAU.
LIEDER. ¢ * Morir vogl’io D’ASTORGA.,
Per la gloria G. B, BUONONCINT.
Come raggio di sol A. CALDARA.
Danza, danza F. DURANTE.

BAcu-Liszr.

Segundo concierto.—Viernes 28 de noviembre.

Impromptu en la bemol mayor: Op. 142, ntim. 2 (piano). SCHUBERT.
Rapsodia en sol menor: Op. 79, ntim. 2 (piano) BrAHMS.
* Momento eapriehoso: Op. 12 (piano) WEBER.

FRAUENLIEBE UND LEBEN: Op. 42:

Er, der Herrlichste von Allen
Ieh kann’s nicht fassen :
~np ¢ Du Ring an meinem Finger Tt
LAy ( Helft mir, ihr Sehwestern LG

‘ Seit ich ihn gesehen

Siisser Freund
An meinem Herzen
\ Nun hast du mir

# Paysage: Op. 38 (piano) o E. CHAUSSON.
# A eheval dans la prairie: Num. 3 de la coleccién Fn ! Di b SRR A
Languedoc (piano) {
Bourrée fantasque (piano) E. CHABRIER.
S # Naehtviolen 5 ; 2
Wohin?: Op. 25, niim. 3 £
LIEDER. Z * Litanei I ) S SCHUBBERT.



* In Waldeseinsamkeit: Op. 85, ntim 6.... ?
EDER S # Das Madehen spriehti Op.'l‘H,\ nim. 3... Bk
Lb0oyn )i ? * Lerehengesang: Op. 70, ntum. 2.........
\ # Wehe, so-willst du: Op. 32, ntim. 2...... )

# Suite «Sevilla» (piano)
(Sous les orangers.— Le: Jeudi-Saint a minuit. — La
Feria.) T

J: TURINA.

Tercer concierto.—Lunes 1.° de diciembre,

# Ondine (piano): Num. 1 de la coleccion de poemas}Gas- % M RAvEss
pard de la nuit . o
#* Les Lueioles: Op. 23, num. 2 (piano)
# La Cathédrale engloutie (piano)
# Jardins sous la pluie (piano)
S # Requiem: Op. 10, ntim. 1 . A
, ) #’S Gsplslis Auge: Op, 16, nium.
LIEDER. ¢ Gebe? der Scehiffer: Q[).’Zh‘, nam. 2
2 # Barearole: Op. 23, ntm. 4. ..

F. ScamiTt.
s C. DeBUSSY.

* Rondena (piano)..,

V. ANDREAE,

# Carillon: Zstudio: Op. 11, ntim. 8 (piano) .
* Ein Kinderseherz (piano)
Islamey: Fantasia oriental (piano)

#* Psyehé
s Simple vals: Op. 1, niim. 4
* L’Anneau d’argent
LIEDER. ¢ # Aimons-nous

* Danza espafiola en mi menor: Op. 5, ntim. 5 (piano)..
# A ia (piano) . ... j 5 :
lmeria (piano) (( (De la suite «Iberias.)

S. LrArunow.
M. MUSSORGSKY.
M. BALAKIREW,

E. PALADILHE.
E:J. DALCRrROZE.
C. CHAMINADE.
R. HAnN.

Liszr.

E. GRANADOS,

I. ALBENIZ.

(Piano ERARD.)




Tercer concierto.—Lunes 12,

ENERO DE 1914 Sonata num. 2, en la mayor BacH.

o natads Sonata en la mayor: Op. 47 (& Kreutzer) BEETHOVEN.
Georges Enesco (violin).—Maurice Dumesnil (piano). . Sonata en re menor: Op. 75 SAINT-SAENS.

(Piano GAVEAU.)
Primer concierto.—Miércoles 7.

Sonata num. 8, en mi mayor BACH.

# Sonata en do mayor (niim. 296 del Catédlogo Kochel).  MozAwrr.
Sonata en la menor: Op. 105 s o SCHUMANN:
Sonata en la mayor C. FRANCK.

Segundo concierto.—Viernes 9.

Sonata num. 5, en fa: Op. 24 (Le Printemps) BEETHOVEN.
# Sonata en la mayor: Op. 100 Branwus.
Sonata en re menor: Op. 121 . SCHUMANN.




FEBRERO DE 1914
SOCIEDAD DE INSTRUMENTOS ANTIGUOS

Maurice Hewwit (quinton). —Henri Casadesus (viola de amor).
Marcel Casadesus (vxola da gamba).—Maurice Devilliers (bajo de viola).
Mme, Regina Patorni (clave).

(Todas las obras que componen los programas de estos tres conciertos se ejecutan por

primera vez en nuestra Sociedad.)

Primer concierto.—Lunes 9.

Sinfonia (cuarteto de violas y clave).... HAYDN (1732-1809).
Minué (clave) DesMARETS (1662-1744).
Rondo (clave) : J. P. Rameau (1683-1764).
Jiga (clave)riiz Snua i o it i DesMARrRETS (1662-1744).
CUARTETO en la mayor (cuarteto de

violas)matscin i hE e ‘W. NicorLry (1786-?).
Suite en euatro partes (viola de amor).  LORENZITI (1740-1794).
Féte Galante: Ballet (cuarteto de violas

VECl Ve e e it A. C. DestoucHss (1672-1749).

Segundo concierto.—Miércoles 11.

Segunda sinfonia (cuarteto de violas y
clave)

Suite en sol (viola da gambm

Coneierto para violas (cuar teto de vio-
las)

Fantasia (viola de amor y clave)

Les Plaisirs Ghampétres- Ballet (cuar-
teto de violas y clave)..

Tercer concierto.

Tercera sinfonia (cuarteto de violas y

a) Fileuse (¢ Lw
b) Gavota (chwe\
¢) Bourrée (clave)

Brunt (1759-1823)
GavLeazzi (1768-1819).

Pu. E. Bacu (1714-1788).
NiccoLiNi (1763-1842).

M. P. be MoNTECLATR (1666-1737).

—Viernes 13.

Bruni (1759-1823).
DesMARBTS (1662-1741),
MarTINI (L706-1784).
CAMPRA (1660-1744.)




CUARTETO ruso (cuarteto de violas) (1). INcogNiTO (1912).
Coneierto para viola de amor Asiowr (1769-1832). MARZO DE 1914
Ballet-Divertissement (cuarteto de vio- 3

las y clave) M. P, pe MoNTECLAIR (1666-1737) f CUARTETO CHECO (de Praga).

Karl Hoffmann (primer violin).—Josef Suk (segundo violin).—Georg Herold (viola).

Clave PLEYEL.
(Clay Tl Profesor Hans Vihan (violonchelo).

(1) Escrito por un autor ruso que desea guardar el incégnito, y dedicado 4 la Sociedad

de Instrumentos Antiguos. Prinier coliclerto Sabado 14

Cuarteto en fa mayor: Op. 96 A. DVORAK.
Cuarteto en re mayor C. FRANCE.
Cuarteto en fa mayor: Op. 135 BEETHOVEN.

Segundo concierto.—Lunes 16.

Cuarteto en la menor: Op. 41, nim. 1 SCHUMANN.
Cuarpteto’en fa mayor: Op: 22, it i i, TSCHAIKOWSKY.
Cuarteto en re menor: Op. péstuma SCHUBERT.




Tercer concierto.—Miércoles 18. ABRI,L DE 1914
‘ CUARTETO ROSHE (de Viena), con piano.

: s - il SGAMBATI.
1o sostenido menor: Op. 17 DGEA] ‘ AR o ; s
gﬁi?gggg gg ‘11 menor: Op. 5L, m’lm.l 2 BRAHMS. | Profesor‘Arnold Rosé (primer violin).—Paul Fischer (segundo: violin).
Cuarteto en do mayor: Op. 59, nim. 3............ P BEETHOV EN. | Anton Ruzitska (viola). — Profesor Frederic Buxbaum (violonchelo).

~Richard Epstein (piano).

Primer concierto.—Sabado 18.

Cuarteto en mi bemol: Op. 47 (con piano) SCHUMANN.
Cuarteto de cuerda en fa mayor: Op. 135 BEETHOVEN.
Quinteto en fa menor: Op. 84 (con piano) BRAHMS.

Segundo concierto.—Lunes 20.

Cuarteto en la mayor: Op. 26 (con piano) ... BRAHMS.
Cuarteto de euerda en re: Op. 11 TSCHAIKOWSKY.
# Quinteto: Op. 44 (con piano) DVORAK.




Tercer concierto.—Miércoles 22.

Cuarteto en sol menor: Op. 25 (con piano) BrAHMS.
Cuarteto de euerda en la mayor, niim. 1 BoRrRODINE.
Quinteto en fa menor (con piano) % .. O, FRrRANCK.

(Piano GAVEAU.)

Oficina de la Sociedad:

MADRID

Carretas, 27 y 29.—De 4 4 8 de la tarde.

TELEFONO 1.483

Direccién telegriafica: FILARMONICA

Imprenta de Bernardo Rodriguez+Barquillo 8. Madrid.










