GUIONS

Quan he enllestit la darrera escena del guié dinematofrafic
que he estat esccivint durant quatre mesos, em sento quasi mare-
jat. I redacto ara aquestes linies després d'una estona de roman-
dre amb els ulls tancats i el cor alentint la marxa,

Una professora amiga ,que un dia em veié com el redactava, em
demand que on n'havia aprds,de fer guions.. Després de respondre
que potser eneara no n'havia aprds, vaig explicar-li que avui
dia els nostres joves tenen oportunitass d' estudiar-ne els prin-
cipis i la prictica a les Facultats d'Arts, Escoles Especials
i de Cidncies de la Informacib...perd que hi ha sempre un periode
de tempteig,de provatures i fracassos. Que,també, és molt bene~
ficidés poder intervenir en el rodatge d'un film, veure com es mo-
difica el guidé previ per imperatius de filmacié,i ,en darrer fer-
me,llegir guionse

Ben cert que hi ha uns principis, uns signes,un codi generalment
adm¥s que ens parla dels plans,dels moviments de chmera,dels fosos,

de les Aproximacions i enfocaments...i que no és pas del tot pre-
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els d_emprar en la primera redaccié d'un guié : Graham Greene

ha escrit molts guions i no em penso pas que hi posés acotacions
t¥ceniques. Ni tampoc no ho feia el gran T.E.B.Clarke o ,en tot
cas, timidament. He rellegit darrerament dos excel.lents guions:
Blow Up,d'Antonioni, i Citizen Kane, de Welles,ambdés corresponent
a fimms realitzats per ells, Allf s'hi veu la grapa visual de dos
homes de cinema, E1 guib cal que tingui ja,escrit un poder de
sugeeriment visual. Si el fa un escriptor acostugat a la novel.la,
fixeu-vos en el resultat final quan apareixen 2 la pantalla els
er®dits: generalment un especialista en didlegs 1i ha esmentat
la plana. Cal sber fer també els di2ilegs, que mai no han de ser
llargs, si no és que vulguem refer a la pantalla 1'obra de teatre
o tota la novel.la,cosa mai aconsellable.

El guionista-guionista és un personatge generalment gris,que
no disfruta de la popularitat dels directors o dels actors. Es
un aut®ntic especialista,un=2 persona molt preparada intell&ctual-
ment, també amb sentit de 1'humor i coneixement de les arts plis—

tiaues. E1 més conegut dels guionistes espanyols és Rafael Azcona,




que ha treballat amb Berlanga i Ferreri ; i ,malgrat aquest reconei-
dement que tothom li atorga ,és desconegut del piblic.

El guionista bo és sempre darrera un film bo. De vegades la
férmula funciona a base d'un grup de guionistes: els italians ens
donaven,i encara ho fan en bona part,pel.lfcules als crddits de
les gquals hi surten de vegades cinc o set guionistes. Els france-
sos fan un "scénario" i encarreguen 2 un dialoguista les parau-
les. Els americans solen fer treballar un guiocnista sol, en alguns
casos acompanyat de gag-men per als casos de films cdmics.

Una de les pel.lfcules que posseeixen un guidé més sdlid, ben
lligat, 3gil i graduat és Solo ante el Peligro, de Fred Zinneman,

i Carl Foreman : aquest darrer -que fou també ocasionalment direc-—
tor, n'és el guionista. Si teniu la cinta, reveieu-la visioneu-la
amb atencid al guid.

Un dels maldecaps més grans que em poirien donar seria encarre-
gar-me 1'adaptacifo al cinema d'una novel.la llarga. En eanvi,
el relat curt,el conte, o la "idea",s6n excel.lents punts de par-

tida per a un guid i, per extensié, un film. No solament hi afegei-

esgenes . el A S s
Xes ggees,51n6 que pots enriguir el &b simbolisme o 1'expressionis-

me de situacions,i pots resoldre molts punts deslligats creant
personatges sedundaris o episddics.

En el cas dels guions originals, eal veure com s'origind la
idea que els féu brollar i formar-se. Vull dir quan no existeix
un relat previ escrit, Si recordeu aguella hil.larant pelIicula
gqnglesa Passaport a Pimlico, en q&éh%g;g%ﬁtsdd g&fgé%s?qr moments
de les miximes restriccions durant la Guerra a Anglaterra, desco-
breixen un cofre medieval on hi ha un tractat diplomitic pel qual
aquell bocf de territori pertany al rei de Franca i no d'Anglaterra,
i decideixen de declarar-se en territori no sotmds a la corona i
per n tant lliure de restriccions,i en fan un tempomll paradis
del whisky i de la xerinola... Com 1li vingué a T.E.B.Clarke la
idea de fer-lo ? ILa cosa va venir d'una notia de premsa: la que
era aleshores princesa d'Holanda,Juliana,exiliada al Canadd, ha-
via de tenir un nen i el govern canadenc oferi un tros de terra
posant-lo sota domini temporal de Holanda per tal que 1'infant

pogués ndixer en terra neerlandesa.Bs a dir, una situacié extrema




I inusual...Dep®n,aleshores, de 1l'enginy,la frescor d'inventiva
i la malfcia construectiva del guionista de fardir-ho d'episodis.
Si el guib &s un art o no és un art, s'estd discutint.Jdo

diria que, en tot cas,&s un art de cooperacid, forma part del

gran laberint de la confeccié d'un film,on intervenen tantissimes

persones.,

0 de la televisié. Els guions de televisié sén com els
de cinema, tot i que el mitjh televisiu tendeix a imitar massa
sovint el teatre, en el cas de telefilms de "situacié". Per‘o
en el terreny nerratiu, no es diferencia en res del cinema . Una
vegada 2 René Clair 1li @man demanaren qud en pensava de la televi-
sif.I va respondre sengillament : la televisié és cinama,cinema
i cinema,

I, cdm 2l cinema, cal que hi hagi un guié ben estructurat.

No fa molt en un especial Hitchcock precisament a la TV,
e{aﬁg%ector s'expressava dient que pot rodar-se un film deixant
algun terreny a la improvisacié de darrera hora, perd que ell
preferia treballar amb un guié on tot estigués previst,fins al
més minim detall. Us imagineu Los Pdjaros deixat 2 la improvisa-

cibé ?
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