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SUPLEMENTGO AL PROGRAMA

Conocidas d iltima hora las obras que no pudieron consig-
narse antes de la edicion de éste programa-folleto, por las cau-
sas expresadas en lugar oportuno, se imprime ésta hoja suple-
mentaria para que los socios sepan exactamente la distribucion
de la segunda parte del programa de éste concierto.

Néla aqui:

SEGUNDA PARTE

Boccherini

(VxQL_ONCHELo Y PIANO) SRES. HEKKING Y VINES

Il.—a) Estudio en la menor, Op. 25, ntm. 25. ... Chopin

b) Romanza en fa sostenido, Op. 28, ntim. 2 Schumann
¢) Toccata

(Prano) Sr. VINES
IIl.—a) Romanza en sol mayor. Beethoven
b) Variaciones sobre un tema de Corell Tartini
(VIOLIN Y PIANO) SRES. BOUCHERIT Y VINES
Santander, 17 de Enero de 1916

ba Directiva

Programa

—

PRIMERA PARTE

TRIO en do menor BEETHOVEN
I. Allegro con brio.
1. Andante cantabile con variazioni.
I1I. Menuetto. Quasi allegro.

1V. Finale. Prestissimo.

SEGUNDA PARTE

SONATA 2.° para piano y violoncello... BOCCHERINI
' 1. Allegro.
II. Largo.
III. Allegro.
ADVERTENCIA.—Completarén esta parte del programa otras

obras breves para violin y piano, y piano solo, cuya nota no se ha re-
cibido atin al comenzar la impresion de éstas paginas.

TERCERA PARTE

TRIO en mi menor (op. 92) SAINT-SAENS
[. Allegro non troppo.
II. Allegretto.
I1I. Andante con moto.
IV. Grazioso. Poco allegro.
V. Allegro.
Piano “ERARD* cedido por la casa “DOTESIO*

(INTERMEDIOS DE 15 MINUTOS)




TRIO FRANCES

De grata recordacién para los buenos aficionados es la célebre
agrupacion miusical que inaugura este afio nuestra série de conciertos,
pues el éxito clamoroso que alcanzara en la temporada anterior se
puede calificar de extraordinario y definitivo.

El eminente violoncellista André Heekking, que casi sin inte-
rrupcion viene actuando en todas nuestras campaias artisticas, y el fa-
moso violinista Jules Boucherit, cuyo exquisito temperamento y depu-
rado escuela de ejecutante llamaron poderosamente la atencién el afio
proximo pasado, no necesitan presentacion en la Sociedad Filarmo-
nica de Santander, puesto que sus prestigiosos nombres son la
mejor garantia para el éxito de un concierto.

Sustituyendo al notable pianista Maurice Dumesnil, que con los
dos artistas citados constituia el TRIO FRANCES, y que actual-
mente no puede salir de su pais por hallarse sujeto al servicio de las
armas, viene por vez primera a Santander Ricardo Vines, reputado
concertista espafol cuyo arte de ejecutante y de intérprete le han
creado uno de los puestos més distinguidos entre los pianistas de fama
mundial, siendo su nombre uno de los que mas figuran con general
aplauso en las programas de todas las Sociedades Filarmonicas y
salas de conciertos del mundo entero.

Ricardo Vifies naci6 en Lérida en 1875. Comenz6 sus estudios en
dicha ciudad, prosiguiendo los de piano en Barcelona bajo la direc-
cién de D. Juan Bautista Pujol. Pensionado por el Municipio de Bar-
celona, sigui6 estudiando con Bériot, en el Conservatorio de Paris, y
poco después empez6 su carrera de concertista. Amigo y entusiasta de




Debussy, Ravel, Sivérac, Schmitt, etc., ha estrenado muchas de sus
obras para piano. Reside en Paris habitualmente, y en sus tournées
por Austria, Alemania, etc., ha dado & conocer en dichos paises las
obras de los modernos compositores franceses, y, con ellas, las de Al-
béniz, Turina, Falla y Granados. Ha visitado casi todas las Sociedades
Filarménicas de Espafia, dedicando generalmente la primera parte de
sus programas 4 los compositores clasicos, la segunda a los composi-
tores franceses, y la tercera 4 los espafioles de su predileccion.

Como ya se indica en lugar oportuno, no llega este programa com-
pleto en absoluto 4 manos de los sdcios.

Deficiencias inevitables de los servicios postales con motivo de la
contienda internacional han motivado el extravio de una carta en que
se consignaban los titulos de algunas composiciones a solo que deben
de figurar en la segunda parte del programa.

No obstante haber demorado hasta tltima hora la edicién de estas
paginas, aun no tenemos en nuestro poder’el texto necesario, vién-
donos por ello precisados & imprimir el programa sin salvar, bien 4
pesar nuestro, unas cuantas lagunas que sabrdn perdonar nuestros
socios en atencién 4 lo anormal de las circunstancias que 4 ello nos
obligan.

Ta Wirechiva

L.. Bocherini

Sonata para piano y violoncello

Fué Bocherini un violonchelista de gran renombre, y, ademds,
compositor de singular talento.

Naci6 en Lucca el afio 1743, hizo sus estudios en Roma y recorrig
como concertista las principales poblaciones de Europa, entre ellas
Madrid, en donde muri6é en 1805.

Publicé en Paris seis cuartetos y dos cuadernos "de trios que le
granjearon reputacion envidiable. ;

Disfruté de una pensiéon del Rey de Espafia; el principe de Astu-
rias le di6 el titulo de maestro de su cuarto de mdsica particular, y
Guillermo II de Prusia le nombré compositor de su corte.

Pasan de trescientas setenta las producciones de éste autor, entre
las que figuran noventa y un cuartetos, ciento veinticinco quintetos,
cincuenta y cuatro trios para intrumentos de arco, otros cuarentay
tres con piano, veinte sinfonias, una 6pera, etc,. En el género religio-
so es muy digno de mencion su Stabat mater.

Todas sus obras, sin grandes pretensiones de armonia, y propias
del caracter de su época, estin dotadas de ideas musicales muy inte-
resantes, y su sonata de violoncello se desarrolla con un conocimien-
to perfecto de instrumentista.




Camile Saint-Saens
(1835)

Trio en mi menor: obra 92

El piano ha sido para Saint-Saéns instrumento favorito en la misica
de cdmara. A excepcion del cuarteto para instrumentos de arco, obra
112, en todas lds demas (dos trios, cuarteto, quinteto, septeto de la
trompeta) el piano figura como elemento necesario.

El trio en mi menor es contemporaneo de su 6pera Ascanio, y fué
ejecutado muy frecuentemente, siempre con gran éxito, en el invier-
no de 1892-93. Mientras Serviéres dice de él que no es ciertamente
una de sus mejores composiciones, que el primer tiempo y el final
son poco interesantes, el andante y el allegreito piginas 4 lo Schu-
mann, y el scherzo una especie de vals aleman, Baumann se extien-
de en largas consideraciones apologéticas.

“Toda su experiencia, dice el segundo, esta vaciada en estas sesen-
ta paginas, expresion completa y superabundante de sus formas de
ser. Su material ha sido lentamente preparado en las profundidades
substanciales..., estd compuesto de un sistema de ideas tan vasto, que
apenas si puede contenerse en los cinco tiempos de que consta..., ca-
da uno de ellos, excepto el andante, ofrece la densidad de una sonata
entera..., sabias intenciones han multiplicado los contrastes, los ins-
trumentos se mueven con una libertad sin limites... Saint-Saéns, al
componer este trio, se abandona al placer de innovar.“

El tema inicial del allegro, escrito quizd durante una de las estan-
cias de Saint-Saéns en Argelia, ha debido coincidir, segin Baumann,
“con el misterio de una noche hermosa mientras la bruma lejana
agrandaba las llanuras del mar“. Dentro de este tiempo, en una cierta
novedad de forma, solo el primer tema figura con una caracteristica
significacién melédica, interviniendo siempre en su forma original,
como principal idea de un rondé.

El allegretto es una'nueva aplicacion del ritmo de zortzico tan
frecuentemente empleado por este compositor. Elegante, minucioso,
habil, ofrece la curiosidad de que mientras la primera parte estd en 5/8
acentuada en ritmo de zortzico (tres y dos), los dos' trios estdn en 5/4
acentuado 4 dos y tres.

El breve andante es, como apunta Serviéres, una melodia 4 lo
Schumann, afortunado ejemplo de la facultad de asimilacion tan ca-
racteristica’de Saint-Saéns.

Un nuevo tiempo de caracter ligero, como un scherzo en minia-
tura, es introducido aqui entre el andante yel final. Su caricter de
landler y la sencillez de su melodia reflejan un sentimiento popular.

El dltimo allegro presenta ciertas curiosidades dignas de ser no-
tadas. A la presentacion homéfona de su primer tema, se opone luego
la de otro en forma de fuga & cuatro partes, fuga que adopta como
motivo un fragmento melddico ya oido anteriormente, y 4 la que més
tarde se une como contramotivo el tema principal. Hacia el final del
tiempo se presenta una nueva idea en mi mayor, con la importancia
y cardcter de un tema nuevo, y como peroracién vuelve i intervenir
el tema principal, alterado ritmicamente, en forma de strefta.

Allegro non troppo

Sobre un ligero y movido acompafiamiento del piano, cantan el pri-
mer tema los dos instrumentos de arco, expresivo, en mi menor, ex-
poniendo cada uno un compis de él.

Proseguido siempre mel6dicamente, y unido 4 un pasaje de enlace,
da entrada 4 la segunda idea principal, compuesta de motivos frag-
mentarios, entre los cuales aparece el siguiente:

Desarrollados con brevedad, vuelven a hacer aparacer el tema prin-
cipal en su tonalidad y con su acompafiamiento de origen, cantado
simultdneamente por los dos instrumentos de arco.




Su nueva exposicion introduce la parte central. Sobre el ultimo
motivo transcrito, que actiia ahora como fondo de acompafiamiento en
el piano, cantan los instrumentos de arco en imitaciones en sol

mayor,
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Un nuevo motivo se agrega después, y tras &l un tercero que inicia
el piano y prosiguen los instrumentos de arco.

Por un crescendo vuelve 4 aparecer de nuevo el tema principal en
fortisimo, seguido del grupo de motivos que constituyeron la segunda
idea, mas desarrollada ahora, y con una dltima presentacion del tema
principal en piano, termina el tiempo.

Allegretto

El ritmo de zortzico, piano, grazzioso, lo inicia elviolin, en mi
mayor, acompafiado por respuestas del piano.
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Prosigue cantindolo este instrumento, como repeticién de esta sec-
cién primera, desenvolviéndose toda la primera parte en la misma
disposicién y caracter.

En la parte alternativa -allegro- inicia el piano un dibujo en si ma-
yor, sobre el que cantan los instrumentos de arco,

desarrollandose principalmente toda ella sobre el dibujo del piano.

La vuelta al allegretto cambia de nuevo el compés de cinco por
cuatro del trio por el de cinco por ocho. La reproduccion de la prime-
ra parte se hace ahora con brevedad mayor € instrumentacion distinta:

Una segunda parte alternativa -allegro, cinco por cuatro- aniloga 4
la primera, en la menor, vueive 4 presentarse de nuevo, seguida del
allegretto (poco meno), pero en vez de aparecer la melodia de éste
como al principio, se presenta ahora como un desarrollo 6 continua-
ci6én de la misma, como coda del tiempo.

Andante con moto

En la bemol. Comienza 4 cantarlo el piano solo, appasionato, con
la melodia.

que contintia el violonchelo y termina el violin.

La parte central se desarrolla también sobre ella, como desarrollo
tematico, y sin volver 4 aparecer la melodia primera, diluyéndose su
desarrollo en fragmentaciones, termina con una breve frase, como co-
mentario final.

Grazioso, poco allegro

Tras la graciosa preparacion de los instrumentos de arco, propone
el piano, en sol mayor, el tema principal

que después pasa 4 los instrumentos de arco, y sobre el cual se des-
arrolla toda la primera parte.




El trio, en mi bemol, lo inicia también el piano sobre un dibujo de
los otros instrumentos.

y se desenvuelve por algiin espacio hasta enlazar con la vuelta ala
primera parte.

Esta se presenta ahora con mayor interés, seguida de un nuevo
desarrollo, terminando con una larga coda en la que aparece mezcla-
do el motivo principal con el caracteristico del trio.

Allegro

Dos acordes del piano estableciendo la tonalidad en mi menor,
preceden 4 la exposicion del tema principal, reducido 4 su linea me-
lédica, iniciado por el piano, y agregandose después los demas instru-
mentos.
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En su desarrollo aparecen, primero en el violonchelo, y después en
en el violin, unos acentos, que después servirin para engendrar el
motivo de la fuga central, uniéndose 4 ellos varios apuntes melédicos,
ligeramente desarrollados, que vuelven 4 introducir de nuevo el tema
principal, presentandolo con interés mayor.

Los acentos anteriores aparecen de nuevo formalizindose en el
motivo
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sobreel que se desarrollaunafuga a cuatro partes extensamente tratada.

El primer tema se presenta’de nuevo, reducido como antes a'su
linea melédica, y actuando después como contramotivo del tema de
fuga anterior, en nuevo desarrollo.

Un motivo nuevo-dolce-en mi mayor, presentado por el piano
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se desenvuelve melédicamente, acompaiiado al principio por el tema
de la fuga. Después de algunas alusiones al tema principal, vuelve a
actuar éste como base de la stretta (allegro moderato 3|8) con la
cual termina el tiempo.
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El proximo concierto se celebrard en la segunda
quincena de Febrero, y en él se presentaran al pt-
blico santanderino dos nuevos y célebres artistas:
Rubinstein (p1ano) y Cassadé (VIOLONCELLO).










