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RICARDO VINES
 

La personalidad artistica de este pianista que ha sido ensalzada en
todos los paises de Europa con el masalto grado deelogio,es atin des-
conocida del gran ptiblico madrilefio. Habiendo tocado en la Sociedad
Filarménica y viniendo anualmente 4 la Sociedad Nacional de Musica,
donde realiza una admirable revelacion de las mas recientes obras mu-
sicales, el Circulo de Bellas Artes ha solicitado y obtenido de Ricardo
Vifies que su nombre figure entre el ntimero de los artistas que han
honrado sus conciertos, colaborando con Ja Orquesta Filarménica.

Mencionamosalguno delosjuicios que lacritica francesa ha dedica-
do 4 este artista:

M.Jean Marnold, una de las primeras figuras criticas de Francia, de-
cia en el Mercure de France de 16 de Mayode 1914; :

*Si hay un virtuoso que pueda citarse como modelo 4 todoslos de-
mas, éste tendria que ser Ricardo Vifies. Su dominio del instrumento es
absoluto, sin igual tal vez, y se encuentra en él, junto 4 la perfeccién
técnica incomparable, la mas devota reverencia hacia la obra de arte eje-
cutada. La virtuosidad no es para él mas que el medio puestoal servicio
de una sensibilidad entusiasta y emocionada que se consagra por entero
4 la interpretacion fiel de la obra de arte. Asi, Vifies es verdaderamente _
el intérprete ideal. No parece tocarel piano, sino la mtisica misma. Es _
mas que un virtuoso:es unartista, y un artista como no existen muchos,
tal vez ni uno solo, entre los virtuosos.“

EI poetay critico francés, M. G. Jean-Aubry, dedica 4 Vifies un capi-
tulo de su obra La Musique francaise d’aujourdhui. Entresacamosal-
gunosparrafos: : ;

“Aun cuando Ricardo Vifiestocase imperfectamente el piano, su pa-
pel seguirfa siendo admirable; pero, por afiadidura, Vifies se preocupa
de hacer muy bien todo lo que hace. Se esta tan acostumbrado 4 verle
burlarse de las dificultades, 4 coleccionar sin esfuerzo las paginas mas
ingratas, 4 prestarse con una inagotable buena voluntad 4 todas las ten-
tativas musicales, que se acaba por perderde vista lo que una naturale-
za semejante tiene de singular y de exquisito. Sin embargo, sin menos-

_ precio para algunosotros pianistas que tienen derecho 4 nuestra simpa-
tia, es preciso reconocer que nadie como él ha cumplido una labor mas
ingrata, ni aportado un ardor masvivo, ni dado mas pruebas de un gusto
tan seguro, 4 pesar de todo y de todos,y nadie tampocoen estos tiem-
pos ha vivido en el dominio musical con un heroismo mas constante.

»Tal vez este heroismo es menos perceptible hoy, porque aquellos
por quienes Vifies luché son poseedoresya de algunagloria; pero quin-
ce afios antes de esto, iquién se hubiera aventurado 4 presentar al pti-
blico las obras de Debussy 6 de Ravel, y arriesgarse con un ensayo se-
mejante 4 comprometer su carrera? Es preciso recordar los vituperios
que acogieron 4 Vifies cuando por primera vez interpreté los Miroirs de
Mauricio Ravel. Tal como era entonces, sigue siendo hoy: emboscado
detrds de sus bigotes, sin importarle la sonrisa de los conocedores, pro-
sigue tranquilo y sin reclamo su lucha paciente y segura para imponer
lo que lo merece.

»Mientras que otros se dedicaban 4 sembrar el mundo de anuncios
monumentales, asegurando sobre obras bien descansadas una celebridad
tumultuosa, Vifies, llegado 4 Paris casi un nifio, defendia sucesivamente
la escuela francesa moderna,la rusa y la espafiola, con una inteligencia
profunda y un ardiente afecto.
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BEETHOVEN CORIOLANO - OBERTURA(OP. 62)

LULLY ———— BALLET-SUITE (iNSTRUMENTADO POR F. MOTTL)

1, INTRODUCCION

Il, NOCTURNO (POCO ADAGIO)
il, MINUE (GRAZIOSOo) ——H——
IV. PRELUDIO-MARCHA-ESCENA-MARCHA

 

 

Cc. FRANCK EL CAZADOR MALDITO - POEMA SINFONICO
(INSPIRADO EN UNA BALADA DE BURGER)

Cc. FRANCK VARIACIONES SINFONICAS
PARA PIANO Y ORQUESTA

PIANO: RICARDO VINES

BORODIN EN LAS ESTEPAS DEL ASIA CENTRAL
BOCETO ORQUESTAL

RIMSKY-~KORSAKOFF CONCIERTO EN DO SOTENIDO MENOR
PARA PIANO CON ACOMPANAMIENTO DE ORQUESTA

 

|, MODERATO-ALLEGRETTO QUASI POLACCA

ll, ANDANTE MOSSO

lll, ALLEGRO (ESTOS TIEMPOS SE EJECUTAN SIN INTERRUPCION)

PIANO: RICARDO VINES

 

A. GLAZUNOFF STENKA RAZIN - POEMA SINFONICO

 

Se recomlienda 4 la cultura del publico se abstenga en absoluto de fumarenla sala.

Igualmente se le ruega no entre ni salga durante la ejecucién del programa.
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»Habiéndose entregado mds que otro alguno 4 la musica dificil, no
ha conservado rastro alguno delvirtuoso, en el mas enojoso sentido de
esta palabra. jCudntos en su lugar no se hubieran vanagloriado ya por
interpretar composicionesdificiles desde el punto devista del virtuosis-
mo!Vifies, por el contrario, se dedica 4 enmascararla dificultad cuando
toca; nadie piensa ya enella: sin ningtin énfasis, sin preambulo, simple-
mente, exponela obra.

»Para la joven escuela francesa, Vifies ha sido mas que intérprete,
una verdadera razon de ser, un colaborador. No hubiera existido, pro-
bablemente, gran parte de las mejores obras de pianosi no hubieseél
estadoalli para tocarlas siempre 4vido de musica, 6 si los compositores
no hubieran sentido cerca de si 4 esa inigualable memoria, esas manos
irresistibles y todo ese ardor detras de esa sonrisa.

»Vifies sabe adoptar todas las formas: pocos habra que sean masva-
riados que él. No se sabe bien todavia que no solamentees un pianista,
sino que es uno de los mas grandesartistas de nuestro tiempo. Ha con-
quistado para la mtisica modernalos mejores espiritus del Norte al Sur,
emprendiendo un tranquilo combate contra los incomprensivosy losti-
midos en todas partes donde un miisico advertido le llama; nadie, hoy
dia, ha hecho conocer mas musica y mejor.

»Su repertorio tiene algo de prodigioso, no habiendoexistidotal vez
pianista alguno que poseyese un repertorio semejante. Se pregunta uno
cémo hay lugar para leer todo lo que toca de memoria. A todo se en-
trega sin languidez; nunca se siente cansado de admirar; no hay nada
que ignore; se puede hablar con él horas enteras y olvidarse de que es
un pianista; sabe todo lo que es necesario conocer para dar 4 la miisica
un rango mas elevado queel de un oficio.*

LULLY
 

Ballet-Suite.—Durante los treinta afios que Lully consagr6é 4 la
composicién de sus obrasliricas, su evolucién se efectu6—segtin indica
un autor reputado—de un modo progresivo, continuo y tranquilo, sin
retrocesos pero sin imprudentes audacias. Atento 4 no chocar 4 los gus-
tos de su época en una nacién que habia escogido comopatria adopti-
va, se mantuvo siempre dentro de los limites de un estilo que, siendo
netamente suyo, llegé 4 convertirse en el mas representativo de la musi-
ca francesa de la segunda mitad del siglo XvIl.

Dos Bailes de Corte titulados El triunfo del amor y El templo de
la paz, marcan el apogeo de la carrera musical de Lully. El primero
data de 1681 y fué escrito en Saint-Germain; el segundo en 1685 en Fon-
tainebleau. Toda una época de galanteria, de episodios versallescos,la
de Luis XIV y la Maintenon, se compendian en la misica fragil y deli-
ciosa de esos ballets, de los que el eminente director aleman Félix
Mottl eligié varios trozos bailables que, juntamente con otros de Al-
ceste y Teseo, forman la Ballet-Suite. Dichos fragmentos se ordenan
de esta manera: I. Infroduccidn (de “El templo de la Paz“: Ninfas, pas-
tores y pastoras. Entrada de los vascos).—II. Nocturno (de “El triunfo
del amor“: La noche).—III. Minué (de “El templo de la Paz").—IV. Pre-
ludio (de “Alceste"). Marcha (de “Teseo"). Los vientos (escena de “Al-
ceste“). Marcha (Da Capo).
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CESAR FRANCK (1822-1890)
 

La primera audicién del poema sinfénico El cazador maldito, se
efectud en Paris (en la Sociedad Nacional de Musica) el afio 1883. Per-
tenece 4 la tiltima época de Franck, cuando el genio creador estaba en
su integro dominio. Esta inspirado este poema en una balada del poeta
aleman Biirger, que aproximadamente es comosigue:

“Fs un domingo porla mafiana. El conde del Rhin sale de caza. Sue-
nan las trompas y lanza su jauria, al mismo tiempo que4 lolejos se
oyen las campanasy los cAnticos religiosos de la muchedumbre quece-
lebra la festividad del dia. Repentinamente aparece un caballero,jinete
en blanca cabalgadura, que le exhorta al conde del Rhin 4 no cometer
sacrilegio profanandoeldia religioso, recomendandole que escuche los
canticos piadosos.

Otro caballero aparece nuevamente que se mofa de los consejos da-
dos al conde. Sus miradas son de alucinacién fogosa y su semblante de
Luzbel. Va montado en un caballo rojo. El conde del Rhin le aclama

con jttbilo por complacer sus deseos, mostrando su conformidad 4 las
burlas sacrilegas. Las trompas vuelven 4 sonar y la jauria se precipita

furiosamente sobre la caza, pereciendo en el desenfrenado galopar dos

servidores del conde. jAdelante!—grita enérgico—, “la muerte de dos

vasallos no debe impedir pasién de noble.” Y sigue el galopar frenético,
restallante, asolando los campos y diezmando los rebafios. Cuandoel

caballero “del Bien“ le aconseja templanza, el de “espiritu maligno” le

excita 4 la destruccién con sugestiones perversas. El conde del Rhin s6-

lamente quiere oir al que halaga su pasion.
Derepente se encuentra solitario. Todos han desaparecido. Su ca-

ballo no puede avanzar mAs; intenta llamar con su trompa de caza y no

suena. Entonces una voz liigubre, misteriosa é implacable, lanza su ana-

tema al cazador maldito. Ante él se abre el abismo infernal en grandes

Hamaradas. Una jauria siniestra sale rugiendo en confuso tropel de

aquelarre, dispuesta 4 despedazarle. El conde del Rhin, cazador maldito,
enloquecido de terror, huye despavorido. Suterrible persecucién no
tendr4 fin; su castigo sera eterno.*

RIMSKY- KORSAKOFF
 

Concierto.—EI concierto de piano lleva el ntimero 30 de orden en

la produccién del gran mitisico ruso. Es, pues, posterior 4 la Obertura

sobre temas rusos y al Cuento fantdstico, y anterior al Capricho espa-

fiol y Scheherazada, obras conocidas todas de nuestro puiblico por ha-
berlas interpretado la Orquesta Filarménica.

Este “concierto“ esta escrito en forma de “concertstuck", esto es, re-

uniendoen uno sololostres tiempostradicionales que se encadenansin

solucién de continuidad. Un tema fundamental que se escucha al co-

menzarla obra,sirve de base 4 todoel desarrollo del concierto, de bre-

ves dimensiones. Esta obra fué estrenada, fuera de Rusia, por Ricardo

Vifies, quien dié en Parfs su primera audicién en Diciembre de 1905 en

la Société de Concerts du Conservatoire, y 4los pocos dias la repetia en

los Conciertos Lamoureux, juntamente con otras obras de Glazunoff,

Liapunof, Balakiref, etc., cuyos nombreshansido revelados por él en la

Europaoccidental. Vifies toca este “concierto” por primera vez en Ma-

drid, habiéndolo hecho conocerya en Barcelona y San Sebastian.

MUSICA‘ESPANOLA Y EXTRANJERA

(a)

PIANOS automaticos Chickering, Foster,

Asmtrong, Lyon & Healy y otras marcas

de las acreditadas de los Estados Unidos,

desde 3.500 pesetas.

Inmenso surtido en rollos para Autopianos

de 88 notas, marca DIANA

La mejor; la mas completa; la mejor adaptada; la mejor

presentada y mas econdmica de cuantas se conocen.

(a)

UNION MUSICAL ESPANOLA
(ANTES CASA DOTESIO)

Carrera de San Jderénimo, 33 y 34, y Preciados, 5.

TIP. GAISSE, PRECIADOS, 1j. MADRID 


