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e Va conrear la narrativa i el teatre primordialment,

.

tot i que als seus amics solia comentar-los UWNE—A——artPo vegaas

gue 11-;:'-'}:gr.ﬁ"t 1'alternanca de génereg\l mit ja d,eo'bs;»b de 1l'escriptor
era la concrecio” i la violdncia interna de la poesia.

Sessmeshiessabnessseises., Pedrolo va trobar en el ®atre
un camp excellent,i en dos nivells : el de la pura creacidé de con-
flictes eXistencials, profunds, ecabtics., yi el del reflex social
i politic, 1l'eterna tensidé entre el poderdés i el sotmds, l'indecis
i 1l'abassegador, TEEEE el dubitatiu i el temerari, 1'autoritari
i eruel contra el indefens i o el rebel sense efecte ( no podem

parlar del rebel sense causa , aqui )

Aquest segon vessant , que venia com 1l'anell al dit




per simbolitza reflectir ,amb l'aparenca de simbols més generals ,
wma situacidé que tots els sibdits del rdgim politic anterior v%_yieml
molt particularment els dels nostres rodals , ell mateix va frenar-
lo un poguet, pergw esdevenia massa evf£nt, tot i la seva especta-
cularitat i poder de convocatdria : aixi,doncs, peces com Aquesta

nit tanguem o Homes i No, per la facilitat amb qué podien ser assu-

mides, representen , en el terreny de 1l'exig®ncia pedrolina,files
que, a la llargajprendran més pes pamfletari,en el sentit etimoldgic

. g i
del mot,gue no nuclear en la Pr@g@(&ua de 1l'autor ,Abbm_ l€$Pedtid¢Tﬁ

Que Pedrolo pensava molt en 1'espectddor el no ¥ fﬂéf

negagig'Deia,a més, cue no entenia els resorts de 1l'exit teatral...
naturalment que no,no els entén cap dramaturg,si no és que davalli

a tirar carn a la fera.:En.aquest sentit ell havia hagut de Jtartcac;

&2 == les sol.licitacions dels "mediadors de 1'¥®xit",com




aguell membre de 1'oficina de] censor que 1li vingué a dir cue estava
destinat a veure "tombades" ~terme estudiantil - les seves peces de
teatre,mantre tinguessin aquella emigd’neia i altura : gque en teatre
catald el que havia de fer er, vodevils,que 1li serien aprovats immedia-
tamemt,i obtindrien el passi més clamorés de part de la censura. Toixa
proposicié, indigna ,si no cinica,que el propi Pedrolo es prenia amb
amarga ironia.

El cas de Pedrolo davant el piblic transporta a 1l'extrem la situacié
dels nostres autors teatrals en aquelles dues ddcades dels mit jans dels
cinquanta a mitjans dels setanta, gquan el teatre en catald havia de
viure de sessions (mniques, guanyar-se molt esforcadament els permisos

precisament per a unz (nica sessié i, en el cas d'alguns escrip-

tors, topar una i altra vegada amb el mu més espeés. Es el que podriem




qualificar de censura individualitzada,que s'afegia a 1la censura gene-
ral. Un cas anterior, no només en teatre, fou el de Josep Marza Folch

i Torres : negativa total rodona a obtenir permisos durant molt de temps ,

practicament els darrers anys de la vida del bonhomiés autor. Si Pedro-

=
\ fero
lo hzgués pretds de fer tot el cue va fegwdeu anys més enrere,el refis

censori2al hauria estat absolutf en les circumstincies temporals que ell
va provar de treure endavant el seu teatre, es va trobar que li tenien
el dit ficat a 1'ull. D‘aqui gue tan poc gruix d'espectadors tingués
en vida l'autor, i que tant de desengamy en derivés
dels tempteigs dramditics. Precisament en el terreny de la litera-
tura esc®nica és on el contacte i difusié sén més primAriament necessa-

ris, on el piblic esdevé del tot vital.




Un altre factor a considerar per a la dificultat de Pedrolo a veure
les seve$ obres dalt de 1'escenari era la prdpia naturalesa de 1l'autor,
sense 111gqm;Q§%§é%i mén 3 1o farénd?laea01 a eixir de la closca,incapac
de fer una gestié,fora de redactar alguna nota escrita,abhoreent de les
discussions contractuals,i desavesat de conviure amb actors i diredtors.

Vull dir que el contrast era evident amb la gent que cone1x1a el metler

- & - ' % PBo0 oA
ni que fos el metiep de fes fﬁﬁﬁﬂCLOﬁﬁ .=r*:mf_kuﬂb[”é iversi-

taris o 1'0FF-teatre.iimnfansanedasmeananabhonamnm E1 contrast amb escrip-

tors més de carrer i bambalines, com Josep Maria Benet o Jordi Telxi —
doF,era total.Es a dir,cieﬁw% Fi tot i desitjar d'estrenar, Pedrolo

. \ it feno% = :
es mantenia allunyat de l'operativitat del eatre, i acabava conside-
rant-lo un text més. Es quedava en el text. Ni cal dir, perd, que guan

era estrenada una de les Seves peces, posava tota l'atencié a veure'n




els resultats. Ara bé, molt receléds i encongit sobre la possibilitat que
alld acabés prenen| gruix.

Algunes obres de Pedrolo van arribar a constituir- yi les
representacions,dins la migradesa del temps, foren d'una certa continui-

tat: és el cas d'Homes i No. Per altra banda, Homes i No va veure la con-

curvencia d'una companyis d4'una certa estabilitat, 1'ADB, que havia creat

o :
un grup d'actors 1733 tenia d'altres gque en diriem visit@nts : Montse-
)

rrat Carulla i un jovenissim Josep Maria Flotats,entre d'altres. L'ADB
estudiada en un treball 1llarg i documentat de Jordi Coeca, 1li havia es-

trenat Crume i després Homes i No. Havien presenciat aguestes estrenes

suficient nombre d'espectadors qualificats perqud estenguessin la fama

i el bon nom d' un autor prou singular que, 2 més a més, es doblava en

novel.lista cada cop més famés. Alguns components del piblic de segona




glopada, -els que veien les escasses obres de Pedrolo en segona ins-~
tincia, atrets per l'admirada consideracié que els havien transmes els
espectadors de les sessions inicials:ﬁodien fins i tot arribar a creure
que Pedrolo s'havia posat a fer teatre ,després dels seus ja forts
®xits coma novel.lista. Em sembla ,2 més, desorientadora la seva decla-
racié que era " un novel.lista que circustancialment ha escrit unes
quantes pecces dramditicues". A Pedrolo el teatre 1li interessava sobre _
tot pel que tenia de compressié, de capacitat i disposicié d'engegar

Aamorpted

un reflex de les contradiccions ,lluites i marrades

i encerts parcials dels humans " . No es pot acceptar, em sembla

/Ao -erd
a mi, en un autor conscient del seu quefer com(Pedrolo, una separacié

a categoria de segona produccié, produccié de cap de setmana,un Xic

a la ventafocs,del seu teatre en comparacié a la producecié novel.lesca.

/)



I enalguna banda he llegit,no sé ara si reflectint frases seves o com
opinié d'algun estudidés,que es decantd més a la novelrla en veure
que costava tantissim d4'esforc arribar a col.locar un text damunt un
escenari. Costava, repetim-ho, per la censura, per la manca d'estructura
productiva i impossibilitat d'una polftica teatral amb ajuts institu-
cionals)i per la inexist®ncia d'un piblic; en tot cas si hi era, estava
desavesat de fer cap esforc davant la novetat. Pidblic per pdblic tenia

el lector, que li fou fidel d'entrada; els joves es passaven les novel.

les de Pedrolo, el sediment de consideracié diguem -ne social augmentava

tan bon punt afegiem una nova novel.la del targari ali prestatge. En na-
rrative Pedrolo es trobava que podia anar confegint una produccié comti-
nuada,-ben cert que obligada a apardixer a saldrocades i amb desnivells

.
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temporals d edicid ; perd podia fer-la,i de cada volum en treia moral




per & escriure el seglient . Les temptatives de teatre foren moltes menys,
hagué de buscar una tecnica gque el satisfés,i fos adient al tipus de con-
flictes gue oferia, tot plegat una novetat per a ell, perd, sobretot,una

incdgnita per al pdblic possible.

Tot amb tot, aquesta vintena d'obres escreber o egg%gﬁegoﬁege Manuel

i

més en consideracié el nombre, per a

Ale sb.caf’

situar-lo en un . panorama literari com autor dramitic. Es més, si

de Pedrolo, sén suficients! <"

Pedrolo no hagués estat narrador , seria, dins de les histdries de la
lIiteratura, un dramaturg pel gruix de la producciqf—agla qual cal-
dria afegir les obres destruides per ell en un periode determinat ini-
cial i dubitatiu.

Per altra banda, Pedralo era conscient ,com ho eren tots els que

provaven d'aixecar el caparré els anys seixanta,de 1l'absurd joc de la




censura, en el seu cas aplicada divectament de manera person®litzada
“un blane aguell
-Pedrolo era un ooaect19}de la censura - de joc¢ estrafolari,zig-zague_
jat i sense criteris altres que els d'entorpir el normal cami de con_
; o : ; :
solidacio de la literatura catalana en tog els seus caires. Ara
bé, Pedrolo anava guanyant lectors perqud la produccmé narrativa tenia
: almple : : 1libreter
un mecanisme més * per arrjbar al poble : editor, ylector
quasi era una cadena d'un a un . El teatre regueria molt meés, primer
que tot unz continuitat: el text teatral necessita disposar d'una tempo_

rada o d'una temporadeta, no pot consolidar-se en el public si aguest

és eschs i només hi ha una representacié mmbmmmmmm un sol dia dels 300

] ca A
que té 1l'any.I 1i cal tot*una cprcassa mecinica, sala, tramoia, llums,

vestits, a gicat tot damunt un magma,que sén els actors, oue poden fer
fallida, 8ls guals tanmateix, demanar-los l'esforc de posEr en peu

una produccié dramdtice per una sola nit,-excepcionalment repetida en




un alire indret al cap d'uns m esosfﬂés realment fort. &n els anys de

més conspicua produccié de teatre de Pedrolo,les dificultats eren agues-
J

tes:s perd de totes em sembla a mi, en la distancia)oue la me4 aclapara-

dora era precisament la inexisténcia d'un ewaeci;yior* normal

erd G irdn
constant,contind@t. El desavesament de la gent a anar al teatrgfLIIévat

dels assidus a les peces de consum -~de cap manera comparable 21 que

els anglesos en diuen teatre de repertori,siné a um nivell més Laéx~—

i els assidus, per 1' altre pol, de les sessions fnigues, el teatre
experimental,els grups estudiantils,i tota la petita i heroica bullida
d'una progressia alguns membres de la qual intuien la sseassabheas urgtncia
de trobar uns fonaments nous per al teatre catald,quelcom que s'adigués

a un mén al qual per raons de la guerra i postguerra entrivem amb retard.

De piblic, doncs, és inexacte parlar-ne, en termes de teatre: no hi



: ; : : pressupostaris
havia espectadors ,i els obstacles censorials,de permisos, SEnmSnLns

i fins 1'incipient desenvolupament econdmic de tot el pais allunyava
del teatre renovador un determinat gruix de possibles espectadors que ja
es decanlaven per produccions de més consum i els nous mit jans,

com era la televisié.

I no pas exactament la televisié§ coma mitjh propi ; la televisié com

a substitutiu del teatre , per 1la posada en escena televisiva de
peces teatrals}nmlaurﬂdam@nt amb la teddéncia a fer-ho només amb la
comd¢dia o ,en molt comptats casos en ® amb obres del teatre clissic
universal. Jo no tinc ara 1'index de Pedrolos fets per televisié,i en
recordo uUnicament dos : S6c el defecte i Homes i No. No cree que n'hi
hagi gaires més ., Aixi,doncs, Pedrolo quedava exclds d'arribar a
intrigar,com

autor de teatre, 1'espectador de televisié




i y/ /i
Jo no diria tant la gent nmo va al teatre com la gent mo estd educada per

al teatref,Enric Gallén ha provat de situar les mancances del teatre ca-
tald en la postguerra en les coordenades reals de &M-4evqjcauJﬁ,Des a'
una prohibicié total de fer teatre en catald que s'iniciid el 1939 -Els
Pastorets només podien representar-se en ambient religidés i familiar,
fins a 1'exili de molts dramaturgs que)o bé escrivien sense referéencies
ni possibilitat de representar ( Ambrosi Carrién ,Ramon Vinyes)}o havien
en passar a d'altres paisos/deixé% l'activitat teatral (Josep Millhs-

Raurell ). Des de la desconnexidé amb el teatre que es feia arreu del mén —

BE,UU. = : , Gran Bretanya, Franca,entre d'altres raons perqud no

es podien traduir obres de fora.. .. 4“3549265% 1958,fins a la preponde.—

; ? f— . :
rancia de la llengua castellana que arribava a desacciliivi<y— el plblie

d'escoltar catald .




Tot amb tot les activitats del teatre catald es reprenen el 1946,acabada
la guerra amb la victdria aliada, perd 1li cal cercar un cami . En {ria
tres :aLl tradicional,sainet,com®dia populista, drama fleil b) intent
d'un teatre més compromes esteticament i educador del piublic -i en aguest

c
terreny Sagarra un temps i Joan Oliver van jugar fort. I canvi total 4'

orientacié,buscant una radicalitat i una essencialitat , tend¥®ncia que

arnll incictencia Donunk LD

el pukbie >
gsimboli%zaria Pedrolo,@i“@ﬁﬁ?éfgen 1a d:cada dels 60.

Tot 2ixd forma una seccié del mapa : hi ha d'altres dades a tenir en
compte : a) comenca la davallada fisica del teatre,de la sala,que passa
a fer cinema :1a 1liista d'antics teatres cgue col.loguen pantalla és ben
1larga; b) actors importants emigren a Madrid,perqu® econdmicament no
resulta fer teatre catal2,i de subvencions no cal ni parlar-ne encara en

‘f\it hd&:’/,-’
ment dé&a llengua. O emigren a Madrid o es

dediquen al doblatge en castelld. A4pecte comercial, dons,ben fiaix pe




al teatre catald .El1 gual,tanmateix, trobas encara manera de fer tempora-

- - - * ‘
des entre experimentals i convencionals a través de 1'Agrupacié Drama -

tica de Barcelonz, a la qual s'incorporen Joan Oliver Salvador Espriu

)
o Ferran Joldevila i que , juntament amb 1' FADA6G  fa un servei de qua-
litat dins les coordenades de respecte 5 la forma escénica admesa,Amb
2ixd proven també de reeducar 1'espectador. En aguest sentit,potser,
perd,fins i tot més incisiu,s'havien produit dues obres de Josep Maria

0

de Sfgarra quan tornat de 1'ex%f%e£lsgrtit alhora de 1l'exili interior,

qeciipery, 1' escenari. Significativament La Fortuna de Silvia i Ghlatea

sén un fracds de public. Xiulets, desacord i acusacions de traidoria,
acompanyaren Sagarra en aguest intent de fer un teatre serios, culte i
alhora represengatiu del que es feia per 1'ample mén. Per 2ixd, home

de bambalines com era, torni als seus poemes - - dramatics en vers




o en prosa,i reprengué una tradicig personal que de fet ja havia ell

mateix estroncat.

_"A_c(jlon,) \,}&rc.[/l locat < 'U/] @7 2

i( /989 . &-finals de maig la revista «Destino» va publicar un editorial de
Néstor Lujan en el qual constatava la situacio escandalosa del Tlea -
tre catala:

«(...) Tenemos, pues, en el teatro, por lo general, un simbolo de
la calidad espiritual de un pueblo. Y hemos escrito por lo gen€ya
porque deseamos que Barcelona y Catalufia sean excepcion de e ¢t

regla, ya que es para echarse a temblar pensar que a los catalanes
se nos midiera con el teatro cataldn que estd ofreciendo la sala espe-
cializada en él, o sea, el Teatro Romea (...) Cuando escribimos est
lineas, después de amenazarnos con el estreno de una obra titulad
L’escombra damunt la teulada d’uralita, de un autor valenciano, ha
parecido cambiar de opinidn la empresa y estrenardn Ai Joan que
descarriles!, de nuestro viejo conocido y harto criticado Salvador Bo-
navia. Estos dos titulos demuestran que en pocas ocasiones se podrd
llegar mds abajo en el uso de una de las mds antiguas y nobles diver-
siones del hombre y deben ruborizar a cualquier cataldn que tenga
el menor sentido de la dignidad de una literatura (...) creemos que el
Teatro Romea debiera tener un buen repertorio tradicional y repre-
sentar, amén de los estrenos avalados con las mejores referencias,
las traducciones del teatro extranjero cldsico y moderno, que afor-
tunadamente no faltan. Y que otros teatros pudieran alentar los es-
trenos experimentales y devolver al teatro cataldn activo su antigua
y perdida dignidad (...)»




L’'ADB va aprofitar, naturalment, l'editorial de «Destino» i va pu-
blicar a la mateixa revista, el 6 de juny de 1959, una carta de Joan
Oliver i una altra de Frederic Roda, La carta de Joan Oliver deia:

«Sr. director de Destino. Mi estimado amigo: Su comentario sobre
el teatro cataldn actual es una denuncia y una llamada de socorro
que ya se habian hecho ineludibles. El estado de miseria moral a que
se ha llegado es efectivamente dificil de empeorar. La escena cata-
lana profesional de hoy es un subproducto sin nivel literario, sin
dignidad lingiiistica, sin interés humano (las excepciones pesan bien
poco). Empresarios, autores y actores parecen que se han confabu-
lado para denigrar un teatro ciertamente joven y modesto, pero que,
por lo menos, cuenta con una docena de nombres dignos de respeto.
En los ultimos decenios la decadencia ha sido vertical, vergonzosa.
La culpa de este pecado nos alcanza a todos. Es evidente que los
sérdidos estertores de lo que mal podriamos llamar arte dramdtico
cataldn no son para animar al publico, el cual se ha desentendido
de semejante vision. Sin embargo, para los catalanes, la existencia de
un teatro propio «amb cara i ulls» es una necesidad vital. Se trata
nada menos de la supervivencia de nuestra lengua como fendmeno
social y como instrumento de cultura. Y hay que ver con qué mine-
ral indiferencia asistimos al derrumbamiento. ¢(Quién o qué nos im-
pide intentar el esfuerzo —esfuerzo de tipo bajamente econémico—
que podria redimir a nuestro teatro, reagrupar al publico disperso
y asqueado, suscitar la aparicién de un publico joven y nuevo, es-
timular a nuestros buenos escritores de menos de cincuenta anos d
componer comedias originales y a traducir buen teatro extranjero?
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No hi havia altra solucié que renovar el gust del piblie, crear-ne
de nou. I 2 aixd contribuiren els grups de teatre independent, grups
sense forga per sostenir cap temporada ni cap formacié estable, grups de
sessié finica. Si aixd es feia amb autors com falau-Fabre, Joan Brossa

o Salvador Espriu és normal que passés el mateix amb el nostre Pedrolo.

Condemnat a les representacions Gnigues, la seva relacié amb 1'espectador

repeteixo, fou insuficient per arribar a crear tot un pdblic capag de

viure conguntament amb ell tots els plante jaments. Pedrolo era novetat,

els temes suscitats per les seves peces eren intrigants i movien ,no

poques vegades, a la bel.ligerincia : perd continudvem,i continuem, sense

1'espectador mitja culte.




En aguest mnt podem demanar-nos per qu® he buscat el titol“Pedrolo
i l‘espectadorﬁper a agquests paragrafs, si d'espectadors Pedrolo no en
va tenir a penes. La intencié hi és, i la reblo . en dir espectadors

em refereixo a tothom qui d'una manera o altra féu atencié al teatre de
Pedrolo, ¢z - ©ls lectors dels seus textos)que des dels cinquantes
i,sobretot els seixantes es podien trobar : i em refereixo també als

gui han entrat en contacte amb ell coma dramaturg a través de les Facul-
tats o Instituts: és en aguest sentit gue hi ha gent adolescent gue enca-

L]
ra I i :
lresta descobrint i el descobriri : els professors trien pogues ve-

gades, es cert, peces teatrals de Pedrolo per fer-les treballar a cla-

= - - ‘ - - -
€se,l Jjo m arriscaria a dir que ‘es perqud , degut a diverses causes,
no han aprofundit en el seu estudi. Si hem de fer un curs general de li-
teratura contemporania ja Pedrolo ens en podria ocupar unz bona part :

tanmateix, dins un panorama forcosament condensat i alhora extens com




es elL del tercer curs” - que fins ara hi havia al batxillerat, no

es pot fer atencié detallada a un autor tan proteic i abundds,i els

professors ,llevat d''alguna excepcid,tampoc han estudiat Pedrolo des
del punt de vista de dramaturg,ni l'han vist representar.

Tot amb tot,és un autor agrait per fer treballs no nomé com a novel,




—
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e 3 ? sindjcom jo havia fet al meu institut per muntar
lista,-cosa evident, / :

unes sessions de teatre llegit a classe, gue a2treguin aquells

esperits adolescents per la mescla de simbolisme i realisme i una cArre _.

L £xe J
ga de denincia o reivindicacié : Agquesta nit tanquem, amb 1 rebel,.1lié

dhnmmphbhhenbmaehnme i la dentncia de tortures... Més elaboradament, wna

de les grans obres de Pedrolo, Liﬁs de 1a mat2ria,o Jo séc el defecte,

atreuen poderosament l'atencié del jovent si les treballen,si les actuen,

dicotomia

Ni cal dir que poden descobrir-hi una ferma esquemditica de la

{ rlor .
qual/6§¥§€ﬁ_€anta forga)alhora que deixa tot d'iilerrogants : Homes i No,

que és d'una simetria total en els seus blocs -generacid gran—generac%;p
jove ;3 actuem-no actuem ; som ara- érem abans ; podem -no podem ; podrem
m dia - ningd no ha pogut mai ; ens manen -s bon ells manats, etc etc.

—

Aquest esforc recompensat de qui s‘enfronta amb una obra de teatre




guasi com si 1'hagués de representar, en tot cas muntant-la idealment
obliga a una reflexidé sobre el text que és molt Aardua si ha de fer-se
en tant gue simple espectador . L'espectador corrent de teatre és element
passiu,que reaccionz més pel cop d'efecte gque no peﬂ descabdellament
del confliéte o per la intencié exem;ii}icadora i efecte acumulatiu
de la tesi -simplifico, ja ho sé - tesi que ara i adés lienca una gus-
pira identificadoras
=
De Elgﬁ‘gﬁ_lﬁ_ygféflﬂ : un grup de funcionaris indeterminats

després d'una conversa inicial absolutament plena de conformisme ),

entren en un veritable conflite per la preseéncia d'una quartilla

a la cambra ,una quartilla blanca. La sorpresa de qui 1'ha desco -«

berta es transmet als altres, sorpresa carregada de temenca supers-

ticiosa, car un paper blanc no 1l'havien vist mai abans d'aleshores,

i un paper blanc és alhora la terra prohibida ( només elsTui manen




(Aefm&»lq Gcte (4/ ‘w‘vé'/ow@‘ 2@0(1 PO e /vw’mr(uf{c/;-
tenen papers blancsl

i perqud pot venir-los la temptacid mortal d es-
criure-hi gquelcom ,cosa que els menaria a perdre la condicidé dins la
qual estan tan bé : aguella en qué els papers ja e%ﬁg arriben escrits.
Tanmateix, com que no poden amagar-lo,aquell paper,i desgraciats diells
si els altres = els que maneh = els de fora = aquells gue poden deci-

; B s ' : ¢lcgm .1\ .
dir etc#tc. el descobrissin, decideixen 4 escriurelhf. ﬁec1&elxen,doncs,

d'una banda equiparar el paper a tots els papers que tenen a 1l'oficina

i per una altrajsorneguerament, (;n xic més endavant\proclamaran gue

sempre hi ha una manera de burlar la llei. Victdria morentinia de la
gual 1'espectador o el lector pot deduir el que vulgui quant al ci-

nisme o la desolacié descreguda de l1l'autor, perd escena,al capdavall

ﬁj4uaﬁbqﬁug§a€%)

on aquella guspira imtrigant o xocant existeix,i apari-

J
cio inesperada d'un quartilla blanca, plantejada per Pedrolo amb la




mateixa gravetat amb qud el seu precedessor de Stratford plantgjava
l'aparicié de 1l'espectre del pare de Hamlet.

Aguests cops inesperats sén freqlients en el teatre de Pedrolo,el qual
teatre,per altra part,conté elements dialdcties suficients per permetre
a 1'autor plantejar-se arai adés un assaig esceénic, quelcom que atragués
la consciéncia critica o la continuitat deductiva de la platea:
s'estima més posar aguests objectes, aquestes aparicions, descobertes,
extraviaments sobtats,precisament perqu® pensa en 1'espectador,en qui

amb 4
ha de - ; conpafEIFTET‘Héécabdellament de 1'accibé esceénica, I tant
si hi pensava en 1l'espectador ! Per aquests detalls, abans no usuals
en el teatre tradicional, va parlar-se de teatre de 1l'absurd. 3/#1 1'ano-

menat teatre de 1l'absurd no és altre gue 1'entronitzacié de tot de peti-

tes ruptures que havien somogut el teatre tradicional ,particular-

ment des de principis del segle que ara estem acabant :

de la discur-




sivitat es passava a la sincCpa,dels moviments esctnics consabuts i re-
gulats a um flexibilitat tota diferent, els objectes o les absktncies
prenien valor,tot alld que abans se'ns explicava pormenoritzadament ara
podia exposar-se abruptament, els actors en aixecar-se el telé podien ja
estar d'esquena, els morts parlaven amb els vivents, Aquestes diguem-ne
innovacions puntuals s'havien donat amb el teatre americi d'Elmer L.Rice,
o del mateix O'Neil i s'havienﬁtnat en Pirandello,i - en 1'avui desco-
negut Jacinto Grau, per radicalitzar-se i fer-se fims i tot ofensives en

Jonesco i Beckett. Quan tot 2ixd arriba a Pedrolq’ell estima que ja no

7
cal parlar de teatre de 1'absurd. No hi ha res /res ab§bgrd gue la suc-—

cessié d'impactes que ens permeten fer-nos la il:lusié de la realitat,

jo gosaria dir. I en teatre no hi ha altra realitat que

‘la de 1'escena. Pedrolo es pl anteja de fer un joc que alguns han




volgut veure com tothora profund,ple de frases sentencioses

—~ Sou algd que he trobat en el meu cami i que,per
tant,m' ha semblat necessari.
-com gualsevol altre
- Sou qualsevol altre. Tots som un altre qualsevol
abans de sortir de l'anonimat.
Perd no : Pedrolo proposa un joc, també. Hi ha una lectura senzi-
11la del teatre de Pedrolo, de la qual ens hauriem beneficiat si fos

tedtre de representacié continuada. Estimo, com Frederic Roda, que

a Pedrolo dramaturg 1'ha per judicat 1'excepcionalitat amb gud el seu

teatre arrib® al piblic,a 1'espectador. Perogu® qui s'hagi aproximat al

teatre de Pedrolo ho ha hagut de fer més com estudidés o lector cue no

com espectador. Per aixd Frederic Roda diu que de les maneres diverses




de dirigir Pedrolo, en una hipotetica continuada tenporada, ell es de-
SOHmbﬁU

cantaria per un mfilmimmm estovament de les actituds crispades, per un

ref 8 ben compensat de 1'estatisme,deixangequgn%lglg%%%%%%é deﬁglfémosos

objecles quasi-protagonistes de Manuel de Pedrollo prenguessin la im pr-

( A
ténci%xéue 1l'autor pretenia :les cadires, la bola, la finestra, la cin-

ta mdtrica sense divisions,les maletes,les papereres, les escales
o les delxalggﬁj//

36c el Defecte Algd 2 1'altre cap de peca ,Pell Vella al fons del ' Pou

e

i d'altres. Els objectes ,en Pedrolo, . .ultra la cirrega simbdlica

no tan conclusiva com mostrativa, vull dir cgue juguen més en 1A pre-
sentacié que mo en la conclusié del conflicte,sén importantissims per
aferra;)més que captar,l'atencié de 1'espectador. En aguest camp Pedro-

lo és un consumat venedor, algd que rotundament sap intrigar : ég mes,




guasi 1li sén indispe¢nsables aquests adminicles comunament usuals
perd agui magnificats en funcié, per posar en marxa 1' escena.Fixem-
nos, per exemple a ,ﬁiﬁim, l'altre Cap de Pega obra estrenada . dins
eﬂs any setanta; en aixecar-se el teléd es veu la cllssica habitacié

nua de mobles amb només una cadira al mig. Quan Pedrolo fa aixd vol

que 1'espectador es fixi en la cadira. Qui estigui acostumat als ob jec-
tes pedrolians imaginard tot seguit que entorn de 1'objecte s'establirad
una discussié fonamental o si voleu existencial, Perd aqui Pedrolo ens
juga als espectadors una passada: fa que 1la cadira tingui un=2 funcié no-
més inicial :ha de servir per dipositar hi en equilibri guasi inestable
una dona vella que ¥a% segult yinca de mantenir~s'h%)en

cau i s'estard tota 1'obra a terra. De la cadira cap dels sis personat-

. : .acte
ges ni cap espectador no en fard res en tot ‘el primey Ara bé, acostumats

a la importincia dels objectes endef® %eatre ,estarem esperant

c?,f,q b cadina




Mo lt sovint els personatges teatralsd dePedrolokﬁygpﬁmpn objecte per-

sonal, un paquet, una maleta, un llibre : s'hi relacionen,han de fer-
ne quelcom ,de vegades no saben qud : aguest és un altre element intri-

gant per a 1'espectador. A L'ds de la matdria sén tot d'elements d'oficina

fitxers, estampilles, 1lligalls,taules, prestatges. A §égﬂg}_w§§fecte,

els 1llibres i les escales tenen una funcié diversa : mentre els primers

a juden a plantejar-se els limits del coneixement, les segones

polier anu

permeten de comrovar que hi ha un espai, tothora relatiuy, perd un espi.
En tots els casos 1'espectador és convidat de manera ﬁ?ﬂﬁp a unir-se

a les experibneies dels peérsontges de ficcib,i comprovar que ffégils

sén les nostres (nrteseg)tant com a veure altres angles per als objec—

tes, funcions diferents per 2l mén creat i per al mén interior. Tot el

teatre de ruptura al segle XX pretén que l'home abandoni uns ha3bits,que

1'espectador sigui espectador des d'una perspectiva nova.




serveixi per a alguna cosa. En efedte,al segon acte un personatge obli-
Vip AL e

gﬂ la nOl%[é mmobil i aguesta,amb alternatives,ocupa la cadira .

Al final de l'acte la cadira serVeix com escut protector guan un dels

personatges 1l'aifeca per protegir-se d'un altre .DesFrés/la cadira serveix

per vincular tant com per separar altres personatges,quan cadascun 1l'aga-

fa per una pota. Hi fan seure una tercera persona .Ja s ‘on tres que 1'en
N

oaupada. La vella novament 1' ocupa gudav la hi posen, [ s'hi queda fins

I

que al final, sense que els protagonistes se n'adonin, el mateix home

misteriés que al comencament 1’ha entrada en bracos, la'n treu. Els per-

)
sonatges de 1'obra es demanen en veu alta On és la vella %1mé¥re miren

la cadira buicda : aixi Pedrolo ens obliga a mirar altre cop i &efinitiva-
ment,mentre cau el teld, aguest objecte tan barroer dins 1'obra , tan

passiu.




: fw&vzd‘eﬁjhf
HNo sé si ha estat assenvalat u”® parentiu ben :

listica de Pedr ©lo i el seu teatre. A mi em sembla que una seccié

de les novel.les de Pedrolo estan concentrades en esquemes oue sén
dramitics @ cle vegades 1l'obsessié per 1l'espai tancat es troba no no
més en la produccio esceénica siné també en nmarrativa.l ho em referei-

xo 2 passatges, capitols o blocs dins el reldt, sindé a tota 1la novel

Viure a la. intempdrie,per exemple, té ,en les dues narracions paral-

leles que la componen’una forma teatral, guasi tot didleg ,i dildleg

que sembla contenir unes boiroses amenaces, caracteristica gene-

ral en Pedrolo. Pedrolo sempre ha fet una literatura ja me les pa-

garés, Ave AR Q—fmfa_/ /4"-4/0’&; CMC\,%




Perd tenim encara un precedent més antic, dels més antics de Na-
nuel de Pedrolo narradur , en aguest cas una novel.la de mida des -
creta, 130 planes, de la seva primera &poca,escrita el 1953,s gons
datacié de l'autor i publicada =2 Barceld%a(pér Alberti al preu de

22 pessetes. ﬂ@ister Ohase,_ggﬂeu sortir.

A Mister Chase jo m'arrisecaria a proposar una hipdtesi: que l'autor
va dubtar entre fer-ne una peca teatral o un relat.Uha gran sala des
de la qual pot sortir-se per portes mmm diverses, perd a la qual

: ___que es tanca tot seguit
només s 'entra ger una porfa)g on fa gent espera. Aguesta gran sala

P

d'espera permet didlegs entre els estadants,a pro&éit Len cerca

d' ma ex;ﬂicacié per a la seva presdncia en aguell lloc, lloc gue

: . + . = i ! 3
no saben quin és,on han entrat tots un dia j g'on sortiran ﬁamﬁﬁ@ﬂ.

quan : perd cada dia en surt algd cap a una negra nit exterior.Les




indagacions, entre ocioses i intranquil.litzadores, sobre l'origen
de tots ells,les identificacions parcials que de mda personalitat
fan, la lluita per endevinar més,i els desinims en veure que tot és

inexpressable perqud és incomprensible, la insinuacié de les diverses

vides, la real, la pensada,l'estroncada per mort violenta,creen en
1'2nim del lector les mateixes reaccions que crearia lz peca teatral.
Les diverses lectures que la novel.la permet les identifico amb els
estats d'3nim que sotjarien o prendrien de forma arrabassadora un

possible espectador de 1'obra passada a 1'escena., Operacid - possi-

ble . no gens difici% tota vegada ~-i si ja &i coneixeu rellegeiu-

1p - el relat es presenta amb una <@ructura d'obra circular, en un

espai clos i en didlegs molt pedrolians,didlegs d'indagacié. En la

]

indagacio s'insinuen moltes possibles claus gque obliguen el lector




=i obllgarien 1'espectador- a prendre partit, a provar de seguir-ne

una, movent-se en el terreny de les hi dtesis més poc engrescadores

legat
de vegades,per canviar tot d' un¢7§€una altra. DPassar aquesta novel.

la curta a peca teatral seria una operacié ben ficil,i m'estranya

gue tota _ J&i, gent -~ oque fan el que se'n diu muntatges no hagin

descobert -aquesta senzilla transmutacié. Si la veleu rellegir esta
o cestleccio .
reeditada per 62 en Imemsamessaeseesshess.C]l- ssics Catalans del

Segle XX.

El que jo volia induir els oients a pensay,durant tota aguesta

desordenada exposicié ,és aque Pedrolo era un home de teatre, si més
no un escriptor conscient del seu teatre, Aquests drames seus haurien

de ser normals per a un piblic madern, Malauradament els gustos d'

amples sectors del col.lectiu d'espectadors se'n vaﬂcap a un teatre




del tot convencional, evasiu, amb tics previstos,acostumats :

com 1'infant que vol sempre gque li repeteixin el mateix conte i de
mety
% = 3 AT o gL

la mateixa manera,pauses, frases i exclamacions . 1 ,5no ens mo-
vem A'una tradicié comercial i consumista. Dic 2ixd pensant en
Yeatre normal i corrent mmem i civilitzat qgue hauriem de tenir i no
tenim :un entremig - també entre les produccions ultranceres dels
grups avancats i les obres de repertori. Més clar, jo m'inclino per

obres de repertori normal gue encloguessin Gomis i Benet i Jornet,

i Comamala i Alfred Badia ki Pedrolo » Obres com Séc el Defecte, o

. 1'0Us de la matdria o Bones Noticies de Sister, haurien de representar—

—se habitualment.Torno a la pre-isié de Frederic Roda ,Segons la qual

un determinat encarcarament en les produccions escdniques -vull dir

les realitzacions - és degut al pc rodatge , gque deixa encara un




«Lc rigids els actors i mo permet el director enriguir i flexi-
bilitzar la posada en escena. Pedrolo h$,d'esd_}venir un autor
normal i poder-se treure del damunt aguesta etiguela d'autor estrany,
d'autor del teatre de 1'absurd. Com pot mrlar-se de teatre de Lfab-

surd a 40 anys de Les cadires de Ionesco) a trenta sis de Els Hereus

de la Cadira de Pedrolo, o trenta-set de Tot esperant Godot de Bec-

kett , ? L'absurd és que es considerin tan marginals encara aguestes
2 - : ; lﬁs : :

obres, indigestes,i que les companyies teatrals no hagin vestides

amb robes ben variades,i fer-les aixi asseduibles a puiblics ben

variats en estructura j en magma.

Que ell se sentia korga desenganyat del teatre és veritat : quwe

ens va fer el favor de no afluixir en aguest terreny lih%em d' agrair

tots. perqg® el teatre vol representacié i vol el marro compartit

amb Lfes;ﬁctadnr .Ara,si el temps que 1li va tocar de viure no 1li




permety de veure la difusié en el marc dels espectadors de les seves obres

= {a\/‘b\.:x/zr__
malgrat la insisténcia(ﬁmﬁ qué algunes - Homes i No , Aguesta Nit tanguem

eren ofertes per la seva vdlua combativa i de defensa de 1a dignitat

de 1l'home i de la comunitat sotmesa a la dictadura,no fou cullpa seva.Ni
les estructures de produccié, ni la censursa, ni les migrades platees

del seu temps,no 1li foren favorables. Ara convé rehabilitar en normalitat
el seu teatre: una normalitat que serveixi alhora per educar wmn especta-
dor que entre nosaltres -i hi inclo¢ alguns assidus del teatre d'art i

assaig - estd a les becerdles.




Diiem que Pedrolo va tenir molts pocs espectadors, i ,per altra banda,
establi amb el pdblic una entesa absolutament directa. A les seves obres
12 intriga, girada endins,la recerca del la identitat més profund=a de l'hq_
me,la incongrudncia de les descobertes que la raé ens permet, la constata-
cié de la injusticia i els desequilibris en el mén ,la sensacid perenne
de dos unive: sos, el de difs i el de fora, i a 1' interior del de dins
,encara, les lluites per no quedar-se a un nivell més baix i ésser dominat
o esclavitzat, cridaven el -piblic 2 afirmar-se amb 1'autor, Existencial
més que absurd, moltes de les frases dites en els seus escenaris sén afo-
rismes que ens acosten a la flotacié de la conscidncia en un mén incompren-
sible ,al qual no hem triat de perthnyer ique no entenem. L'hore és un

Ck&&ﬁﬁvconldiria Heidegger, un estar alli,i res m ‘es. Ara bé, aguesta
i L

LA : £ : 35 :
(constata016 per part del pdblic no hauria Fermhs una afinitat operativa



calia que Pedrolo estirés el piblic cap a la

amb 1'autor,per ella sola :
lluita,cap a la rebel.libé. I és aqui on 1'espectador vibrava més,i una veu

interior 1i deia cue si que valia la pena de lluitar, encara que tal vega

da aquest combat fos infitil en termes de rendibilitat immediata : el testi-

mini de la lluita ja té un valor magnificant de la nostra pobra condic{wb

de membres de la biosfema,

/ 4 |
desolacié s >/TUAC/O 3/6

DoNA (surt de la seva abstraccié i mira a Pentorn):
Resi..

Home (lesguarda): Qué esperaves?

Dona: Res.

Home: De qué et queixes, doncs?

Dona: D’aixd, precisament: de no esperar res.

HoME (se li atansa). T’estimaries més esperar algu-
na cosa?

DoNA (indecisa, perd preocupada): No ho sé. Si
Pespera tingués una finalitat...

Home: I no la té?

Dona: Fas preguntes que saps que sén sense respos-

' ta. Com pot tenir sentit alld que no és... que
encara no €s?

HoME (atent): Encara, has dit?

Doxa: Si, encara. :
Home: Aixd indica que, a desgrat de tot, confies...

B

Dona: Tu, no?

HoME (s’arronsa d’espatlles): Diem coses sense solta.

DoNA (vagament apassionada): Aixd és el que em
revolta, que res del que diem no vol dir res. Pa-
raules: qué penses? qué fas? queé esperes?... Parau-
les darrera I'interrogant de les quals no sabem qué
hi ha.

HoMe: Al contrari, ho sabem massa bé, i per aixd
ens espanten una mica.

Dona: A mi, no. Ni les paraules ni alld que ama-
guen. Vull saber, precisament, qué amaguen.

Home: Potser res.

Dona: Potser res; probablement res, i aixd és el
més insuportable. T’has adonat que «res» és la
paraula que usem més vegades?

Home: L’uses tu, vols dir. I potser sense motiu. Ho
tenim tot...

Dona: Perd tenir-ho tot és encara estar mancat d’al-
guna cosa. Es no poder demanar, no poder desit-
jar; és, com deiem, no poder esperar. (Desanima-

D'una banda ens planteja a 1'espectador una




En totes les obres hi ha no diré un cant a la llibertat siné un recor-
datori a la llibertat,inexcusable, element gue déna sentit a quelsevol
aceibé : el desig de llibertat .

4 paradoxalment, la desesperanca és una funcié de la llibertat.Hom
desespera gquan no té res més pressionador que fer.La desesperanca
cdsmica que es troba a les arrels de l'absurdisme pot ben ser
1'tnica actitud filosdfieca que té algun sentit, car és el primer
gsistema fiﬂ&)sbfic que ha intentat d'explicar la condicio humana
sense recorrer 2 les deligliesc®ncies de la metafisica o el misti -~

cisme,perd nmateix és una actitud que només els membiel d'una so-

cietat lliure sén psicoldgicament aptes per a adoptar./)

George Wellwarth Manuel de Pedrojo
and Spanish Absurdism




perd de 1l'altra, la necessitat de la lluita . Hom pot sosplﬁiar* . gue es-—
tem submergits en un bany d'inutilitat,perd @lhora som conscients de la nos-
tra conscid®ncia,i aguesta ens crida a un compromis social : d aguf en ve

1'exemplaritat i dinimica contagiosa de la "segona proposta" de Pedrolo

tothor aral.la
que es déma w= = :" & ok

sortida.

Tyttt No és debades que Pedrolo hggués traduit )@ZU&QL e

Sartre: Xavier Mbregas ens expliea la radicalitat del drama :
> A Les Mosques Orestes no pot salwaguardar 1'isolament del seu
jo i es veu arrossegat per la immediatesa dels fets guotidians )
per la rebel.lia que la prictica freda i rutindria de la ingus-
ticia provoca en gualsevol home honest,per més cue en el fons
del seu cor bategui um pdsit d'escepticisme envers el desti

final de la humanitat.y)




.

0, en mots de Xavie¢ Fabregas 3

' §ls personatges no efectuen un temptéig empiric de la realitat,
un tempteig que, de mica en miea,ens vagi fornint les dades
precises,i les rectificacions necess3ries per a arribar a la

conclusié : formen part d'una pasicte prévia, d'una cancepcid
del mén preexistent a ells mateixos,i que rau en 1z ment de 1'
autor Aquest procediment és contrari al realisme ,€s un proce-

diment idealista en tant que aplica una idea i hi conforma la
realitat :1'acceptacié o el rebuig d'alld que 1'autor ens pro-
Hel et

UL
posa dependra {ia Fchié aixi confegidz sigui coincident o no

amb el nostre criteri de la realitat. En tot cas la rad dels

homes ( en aquesta obra ) s'estimba contra una irracionalitat

: »
superior,”




Més agudament,conclon :

yas :
En veure Homes i No ens sembld, en més d'un moment,cue ens

trobivem davant un acte sacramental :un acte sacramental existen-—
cialista,no menys angoixant que els actes sacramentals de la

Contrareforma.X

Aguesta capacigat de captar 1'espectzdor, de fer-lo entrar en el joc,

—5€e
identi{icarbémb el Visitant de Cruma, la Dona de Algu =& 1'Altre Cap de

Peca,o0 amb Sorne i Feda,els qui primer han fet una passs

Cruma, Situacié Bis - els personatges juguen,fan un joc, que és, en resum,
1a vida. Perd la gracia és que . 1'espectador,els espectadors molts o mcs,

L]
acabén també jugant a aquest invisible tauler on vida i mort, conscidncia

i abisme es conjuguen,




