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N ¥

-L paso de los afios ha afectado muy poco al contenidode 1a Hi s-
?f?‘!:J toria de las Ideas Estéticas en Espaifia, a pe-
fi

sar de que - segiin decia Menéndez Pelayo - “nada envejece

tan pronto como un libro de Historia”. Cuandocomenza pu-
blicarla (1883), habia superado ya la fase del fervor polémico que en su
produccibn literaria representaronlos Heterodoxos y La Cien-
cia Espafiola. Su pensamiento sosegado se dirigia hacia cumbres mas
serenas; y no porque el ideario religiosoni los entusiasmos patr ioticos que
le impulsaron a escribir aquellas obras hubiesen sufrido alteracion algu-
na, sino porque, consciente de su fuerza, nonecesitaba la incitacion ardo-
rosade la controversiaparadesarrollar el amplioprogramade investiga-
cidnhistérica y filosofica que se habia trazado. Lain Entralgohadichocon
acierto que el joven Menéndez Pelayo se transformaba por aquellos
afios en el respetado Don Marcelino, y adquiria la madurez anticipada
que todos sus bidgrafos han hecho resaltar: precocidad en todas las
etapas de su fecunda vida, que también en esto se parece a la del otro
“monstruo de la naturaleza”, segiin el feliz paralelismo de Damaso
Alonso.

La firme coherencia interna que advertimos en la obra total de
los hombres egregios proviene a menudo de que ésta es el desarrollo
de intuiciones y proyectos nacidos en la primera juventud. Menéndez
Pelayo dice de si mismo que sus libros germinaron todos al calor
ilusionado de sus afios mozos: unos se le frustraron del todo; otros
brotarony crecieron indefinidamente alo largo de su vida entera, hasta
que la muerte los dejd sin acabar, y solo unos pocos llegaron a un
término mis o menos semejante al proyecto juvenil de que habian nacido.
Seria facil multiplicar los ejemplos, entre los hombres que han vivido

enalta tension creadora, de esas constelaciones de ideas y sentimientos
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casi adolescentes, que lanzandose hacia el futuro dan direccién y sentido
a una trayectoria intelectual y vital completa. El germen de los libros
de Andrés Bello se halla ya esbozado en sus ejercicios escolares y en
los opusculos que comenzd a publicar durante su estancia en Londres,
recién salido de la Universidad venezolana. Ramén y Cajal percibe en
sus afios de estudiante los primeros atisbos sobre la estructura y fun-
ciones de la célula nerviosa. Hoy admiramos la ancianidad gloriosa de
Menéndez Pidal, trabajando afanosamente en torno al Romancero y a la
historia de la lengua espaiola, sus temas preferidos y amorosamente
acariciados desde que frecuentaba como alumno las aulas universitarias.
Estudié Menéndez Pelayo en la Universidad de Barcelona (1871-
1873), donde siguid las ensefianzas filosbficas de Llorens, propagador
de la escuela escocesa. Perosuverdaderomaesiro fue Mila y Fontanals,
el primero que conocid entrenosotros lafilologia romanica iniciada por
Federico Diez, y aplico sus meétodos. Conocia también las nuevas
direcciones de la estética alemana. Esta relacién con Mila habia de
determinar, segin Artigas, la obra quizd méas importante de cuantas
escribid Menéndez Pelayo: la Historia de las Ideas Estéti-
cas en Espafia, ilusion juvenil continuada toda su vida, cuyas
perspectivas se le iban ensanchando tanto de un volumen a otro que al
morir quedo inacabada. También Artigas refiere que en la catedra de
Mili leyd, por encargo del maestro, un trabajo escolar acerca de la
evolucidn de lasdoctrinas sobre filosofia de lo bello, el cual sorprendid
a sus condiscipulos por su profundidad y erudicién. Los problemas
estéticos fueron, desde aquellos anos de estudiante, una de las preo-
cupaciones centrales de su espiritu: quiso resolverlos por si mismo, ¥
buscd el rodeo de inventariar y valorar cuanto en el mundo se habia
escrito sobre ellos, a fin de estructurar su pensamiento propio; hizo
historia de la estética con el afan de llegar a una filosofia de lo bello.
Grande es el fruto que obtenemos en la lectura de sus capitulos, pero
nos atrae mas todavia el tono de vibracién indagadora que los vivifica.
En su concepcion y prolongado desarrollo, la Historia de las

ldeas Estéticas en Espafia refleja, por un lado, la direccidn
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historicista peculiar del siglo XIX, y por otro, la posicion central que
la estética ocupaba en el pensamiento espaifiol cuando Menéndez Pelayo
comenzod su carrera literaria.

Es sorprendente el nimero de libros y articulos de estética que
se publican en Espafia durante la segunda mitad del sigloXIX, y no solo
con fines de especulacioén superior, sino que los temas de estética
penetran también en obras elementales destinadas ala ensefianza media
y universitaria. Los hombres de mi edad, y aun los de algunas gene-
raciones siguientes, recordamos que antes de haber leido nada impor-
tante tenfamos que discurrir enel instituto sobre lo bello y lo sublime,
lo tragico y la comico, como podrtico obligado a nuestra formacion
literaria. En las facultades de filosofia y letras se establecié una
asignatura titulada “Teoria de la Literatura y de las Artes”, si bien en
la practica la mayor parte de los profesores la convertian en un curso
de historia del arte. Esta corriente aprioristica en la ensefianza
heredaba en parte la preocupacion dieciochesca de que lo general habia
de preceder a lo particular, pero recibié6 un refuerzo considerable
cuando, hacia 1850, comienzan a propagarse las doctrinas estéticas
procedentes de Alemania. La difusion del pensamiento alemén sobre
filosofia de lo bello fue iniciada en Espafia por dos nucleos intelectuales
coetineos: uno barcelonés, representado principalmente por Mila y
Fontanals, en el que encontrdé Menéndez Pelayo su impulso inicial; otro
madrilefio, formado por Sanz del Rio y sus discipulos directos e indi-
rectos. En este articulo me propongo esbozar a grandes rasgos la
influencia de ambos grupos en la vida literaria de entonces, y hacer
ver como los interrogantes planteados por ellos determinaron la bus-
queda afanosa que palpita en los volimenes de la Historia de las
Ideas Estéticas; pero, al mismo tiempo, Menéndez Pelayo hizo
tocar, quiza sin darse cuenta de ello, los limites de los problemas que
se habian propuesto en su obra, y redujo, por via indirecta, las posibi-
lidades de la estética como ciencia filosofica independiente. Unamuno
escribia en1911: “Confieso contarme en el nimero de aquellos a quienes

les atraen muy poco o nada, los tratados de estética, y més si son de
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filosofos. Prefiero, con mucho, las observaciones que sobre el arte
hacen los grandes artistas, aunque se equivoquen en ellas...”. Me
parece un signo del cambio operado en la cultura del siglo actual el
hecho de que, siendo tantos los libros valiosos que se imprimen sobre
interpretacion de obras y estilos artisticos, sean tan escasos los de
estética filosofica, como si ésta tendiera a sumirse otra vez en el seno
de la filosoffa general, de donde Baumgarten la habia extraido, dandole
nombre, en el siglo XVII. Hoy la vemos buscando un alojamiento
modesto en la teoria de los valores.

En 1857 aparece la primera edicion de la Estética de Mila,
destinada a servir de guia y complemento a sus explicaciones de ca-
tedra. Ademds de la tradicion neocliasica, no pueden sefialarse a este
libro mas precursores espafoles inmediatos que Arteaga, en el siglo
XVIII, el ensayo de Ramén Marti sobre los sentimientos humanos (1839),
algunas ideas sueltas sobre materia estética esparcidas en los escritos
de Balmes, ylas doctrinas de lafilosofia escocesa glosadas por Llorens
yotros profesores de la Universidad de Barcelona; quizi a estas Gltimas
debiera parte de las observaciones de estética psicologica que el libro
contiene. Pero la obra de Mild tenia la novedad de incorporar a la
ensefianza espafiola lo méas til de las teorias estéticas elaboradas en
Alemania desde Kant a Hegel. Del primero recoge, entre otras, la
formula de la “finalidad sin fin®” aplicada a la belleza, que venia a
destruir las intrusiones del criterio ético en la valoracion del arte; la
idea de infinidad en que esti sumergido el sentimiento de lo sublime,
y la distincion de éste en “sublime matematico” y “sublime dinamico”.
No se adhiere al idealismo absoluto de Hegel, pero adopta su sistema
y clasificacion de las bellas artes y la teoria de los géneros literarios,
especialmente en lo que concierne a la epopeya y al teatro. Reconoce
Mila, antes que otro critico alguno, que la teoria de Hegel sobre la
tragedia habia sido ya formulada por Guillermo Schlegel en su compa-
racion entrelas dos Fedras. El amplio juicio de Mila no se contenta
con las doctrinas filoso6ficas, sino que atiende también, empiricamente,

alapractica de los artistas. Esta doble posicion metodica de su maes-
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tro lleva a Menéndez Pelayo a no limitarse a exponer las ensefianzas
doctrinales de los tratadistas, sino que inquiere, ademéis, el pensa-
miento estético informulado que se halla latente en las obras de arte,
que si sabemos interpretarlas son el mejor signo del ideario ticito de
cada época o autor.

En Madrid iniciaba, por entonces, Sanz del Rio un sistema
filoséfico, el krausiamo, que ha sido juzgado en forma muy varia, segiin
el punto de vista cientifico o religioso del critico. Dejando a un lado su
contenido teorico, abstruso yde vida efimera, puede decirse, en general,
que, por circunstancias meramente locales y sbdlo comprensiblespara
quien esté muy penetrado en la historia del siglo XIX, el grupokrausista
represent6 en Espafia una corriente de modernidad e influencia europea.
El idealismo trascendental postkantiano de Krause, en relacion con el
pensamiento de Hegel y de Fichte, produjo un gran desarrollo de la
estética. Como ya hemos dicho, abundan sobremanera en Espaiia las
publicaciones de estética y teoria literaria, que fortalecen el pensa-
miento apriorista de los que creen que hace falta tener nociones de
ciencia de lo bello para penetrar en la obra artistica. Dentro de los
admiradores de Sanzdel Rio se inaugura, propiamente, esta bibliografia
conunos articulos de F. Fernandez y Gonzilez sobre estética vischeriana
(Revista Meridional, Granada, 1862). Interesa al lector actual su
punto de vista programatico, porque es el que va adominar en casi todos
los libros de su clase que se publicaron hasta fines del siglo:

“La teoria de la belleza es hoy el fundamento de estudios im-
portantisimos en la esfera de la Literatura y de las Artes. No
s6lo exige de nuestro sistema de ensefianza que el artista cons-
tructor y figurativo, el arquitecto, el escultor y el pintor eduquen
su espiritu en la teoria de lo bello, si que también prescribe al
misico, al poeta estudioso y al literato critico acompafiar sus
ejercicios de composicion con nociones claras y profundasde
las mas altas e interesantes cuestiones estéticas. Tan acertadas
prescripciones debieran producir preciosos frutos si no se
hallaran neutralizadas en parte, respecto de su aplicacion, per
la escasez de libros a proposito para aficionados y artistas,
reducido el repertorio de nuestros literatos, en general, a obras
francesas, inglesas e italianas, donde se muestran mas las galas
de brillante estilo que la precision filosdfica... Apenas pueden
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gustarse bajo la forma derecientes traducciones los elementos
de esta ciencia, nacida verdaderamente al calor de las elabora-
ciones filoséficas mas profundas de Alemania, y como la eflo-
rescencia de su elevada cultura”.

Entre los libros que ejemplifican esadireccion merecen citarse:
Sanz del Rio, Ideal de la Humanidad; GoOmez Arias, Estéti-
ca; Nifiez Arenas, Estética o Principios Filosodoficos de
Literatura: Madrazo, Teoria de las Bellas Artes. Fun-
dida esta tendencia con la de Milid, y mas o menos combinada con
resabios de preceptiva dieciochesca, se halla en las sucesivas ediciones
de Gil y Zarate, Fernindez Espino, Cafiete, Coll y Vehi, Revilla, Arpa,
Navarro Ledesma y Méndez Bejarano, que representan, aunque no agotan
ni mucho ni menos, la bibliografia escolar de la ensefianza literaria en
el siglo pasado

Todavia encontramos en Rodd una supervivencia, aunque mo-
dernizada, de semejante intelectualismo docente, cuando en un articulo
sobre la ensenanza de la literatura (Mirador de Prospero, Mon-
tevideo, 1913, pp. 70-76) pide “un texto elemental de teoria literaria”
que tenga en cuenta no la epopeya o el madrigal, sino lo actual (Quinet,
Guyau, Renan...). “Podar la parte convencional y estrechamente
retorica de la Preceptiva y vigorizar la que reposa sobre alguno de los
dos seguros fundamentos de la ciencia estética y de la historia de las

literaturas”.

Esta es, en sus lineas generales, la atmosfera intelectual en
que Menéndez Pelayo se movio desde su primera juventud y le incité a
escribir su Historia de las Ideas Estéticas ya continuarla,
dia tras dia, como obra especialmente querida y predilecta. EI siglo
XIX se caracterizo, segiin Ortega y Gasset, por la importancia desme-
surada que atribuyt alarte entre las demas manifestaciones de la vida.
Es natural que la estética aspirase también a ocupar un lugar destaca-
disimo entre las ciencias filosoficas y atrajese la atencion preferente

de los criticos e historiadores de la literatura. Digamos ahora algo
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més acerca de la estructuray elaboracién interna de este libro capital,
que muchos estimamos como el mejor de Menéndez Pelayo. Y estoy
convencido de que los que asi pensamos no andamos lejos de lo que
pensaba y deseaba su propio autor.

Mias de una vez rehusd Menéndez Pelayo tentadoras invitaciones
editoriales a que abarcase en un libro de conjunto todala historia li-
teraria espafiola, bien fuese en forma extensa, como obra magistral y
de consulta, bien como sintesis manual destinada a fines escolares:
“Es al mismo tiempo esta obra como una introduccién general a la
historia de la literatura espafiola, que es obligacién mia escribir para
uso de mis discipulos” (Advertencia preliminar al t. I, de las Ideas
Estéticas). Sabia mejor que nadie las grandes lagunas de la inves-
tigacion histéricoliteraria, donde sectores enteros de nuestras letras
necesitaban hacerse o rehacerse desde sus cimientos, antes de que
fuese licito aspirar a escribir un libro como el que se le pedia. Ahi
estaban las obras de Ticknor y Amador de los Rios, con sus enormes
deficiencias en el método y en los materiales, para probar que la gran
sintesis total debfa ir precedida por numerosos estudios parciales
hechos con miras exhaustivas. Prefiri6 seguir este ultimo camino,
unas veces acotando géneros literarios, como en la Antologia de
Poetas Liricos Castellanos, la Historia de la Poesia
Hispanoamericana y los Origenes de la Novela; otras
veces, escribiendo monografias extensas, como Horacio en Es-
pafia, Calderdon y su Teatro, y Estudios sobre el
Teatro de Lope de Vega. Ahora bien; la Historia de las
Ideas Estéticas, al poner a contribucion nosolo las elucubracio-
nes de los tebricos de la belleza y del arte, sino también la practica
real de los escritores cuyo pensamiento interpreta, y el espiritu que
anima a las épocas y estilos, es la obra que mds se acerca a la cons-
truccion entera de la historia literaria espafnola, que no quiso escribir
como tal. Por esto es la visién mas completa del conjunto de nuestras
letras, y en muchos capitulos, singularmente en los dedicados a los

siglos XVIII y XIX, va mucho mis alla de lo que el titulo del libro in-
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dica, yllega a presentarnos un amplio y certero enfoque panoriamico de
la estética europea. Si yo tuviera que elegir algiin ejemplo para mos-
trar su poderosa capacidad de sintesis, sefialaria entre los mejores,
que tanto abundan, la magnifica exposicion del pensamiento estético de
Hegel. Benedetto Croce utilizé con mucha frecuencia los resimenes de
Menéndez Pelayo para componer la parte histérica de su Estética
como Ciencia de la Expresion. De ellos se sirve el escritor
italiano en sus juicios sobre autores espafioles como el Marqués de
Santillana, Juan de Valdés, Ledn Hebreo, Luis Vives, Sinchez de las
Brozas, Lopez Pinciano, Huarte, Lope de Vega, Gracian, Feijbo, Ar-
teaga, Azara, Barreda, que asi quedan incorporados a la historia del
pensamiento estético universal. Aun fuera de lo que se refiere a Es-
pana, Croce considera a Menéndez Pelayo como el mejor guia para
entender numerosos capitulos de la estética europea; por ejemplo, San
Agustin y los primeros escritores cristianos, el neoplatonismo del
siglo XVI1 y los tedricos franceses del siglo XIX.

Escribir una obra de esta naturaleza no esti al alcance de un
simple erudito, por grande que sea su caudal de saber noticioso. Poco
valdria su incomparable acumulacién de datos si no vibrasen con el
aleteo de una sensibilidad artistica que se manifiesta en la belleza de
su prosa didactica. "Jnamuno llamé a Menéndez Pelayo “nuestro gran
critico artista”. La Historia de las Ideas Estéticas re-
queria, ademas, un claro sentido de lo esencial, que muy pocos expo-
sitores alcanzan, y una inteligente y flexible tolerancia para interpretar
el pensamiento ajeno y exponerlo sin deformaciones. No hace mucho
tiempo, en un articulo publicado en ABC, Gregorio Marafién invitaba a
reflexionar a sus lectores sobre la condicién entrafiablemente tolerante
de Menéndez Pelayo. Sus momentos de cefiuda intransigencia son tran-
sitorios, episodicos, y no enturbian el contenido ni la forma de aquel
ecléctico y “libre criticismo vivista” con que é1 mismo quiso calificar
su actividad de escritor. Sin esta comprensién universal no hubiera
podido escribir la Historia de las Ideas Estéticas, donde,

con verdadero “inteletto d’amore”, analiza y resume con luminosa
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simpatia las doctrinas mas contradictorias. Tratando de Victor Cousin
como historiador de la filosofia, dice estas significativas palabras:
“Con esto ha venido una mis recta estimacién del valor propio de cada
cosa, difundiéndose aquella tolerancia cientifica, aquel espiritu critico
y aquel sentido de las ideas mas opuestas, que forzosamente trae el
estudio de la historia y que es su mas positiva ventaja”.

No me parece dudoso que el chispazo juvenil que le movid a
escribir el libro que comento fue el deseo acucioso de formarse un
sistema propio de estética. Pero la inclinacién ecléctica de su mente
de historiador iba prendiendo pedazos de su espiritu en cada uno de los
hitos historicos que recorria con delectacion, asimilando la partede
verdad que con su “libre criticismo vivista” encontraba en todos los
tedricos de la belleza y en todas las direcciones artisticas. Cuando,
guiados por su mano experta, llegamos a las Gltimas piginas, nos sen-
timos maravillados por las grandes perspectivas historicas que nos ha
hecho contemplar. Declara reiteradamente el proposito de exponer sus
ideas personales como epilogo de la obra que iba componiendo. Segun
los papeles autégrafos que ha dado a conocer Sinchez Reyes, elepilogo
habria de articularse segiin el siguiente esquema: “Estado actual de la
ciencia. Principios fundamentales de ella que puedentenerse por ciertos
y seguros. Esperanzas de una futura construccién sistemética de la
teoria de lobello”. La intencion es bien clara. Dudo, sin embargo, de
que el pensamiento del autor hubiese llegado a cuajar en unos principios
fijos que le satisficiesen por completo. Lain Entralgo ha propuesto
conjeturas muy atinadas respecto a los problemas filoséficos generales
que su espirituse planteabay al camino probable que hubieron de seguir.
Pero nos quedariamos perplejos si tuviéramos que definir concreta-
mente el sistema estético de Don Marcelino. Es evidente que no lo
tenia cuando germiné en su mente laidea de escribir su Historia, y
es presumible que, al terminar el dltimo tomo publicado, el ideario
estético propio seguia siendo una aspiracién no lograda todavia, y re-
ferida a un porvenir que ibamads alld de su vida personal: “Esperanzas

de una futura construccion sistemitica de la Teoria de lo Bello”.
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Benedetto Croce procedio a la inversa: compuso primero su
doctrina estético-filosdfica, y a ella ajusté después su historia univer-
sal de las ideas estéticas. Cuando el critico napolitano reconoce lo
mucho que debe al escritor espanol, resume su juicio con estas pala-
bras: “Obra capital en lo que respecta a los escritores espanoles, pre-
senta en la parte general magnificas disertaciones sobre puntos olvidados
de otras historias. Menéndez Pelayo se inclina al idealismo metafisico:
parece también acogerse, a veces, a otros sistemas, incluso a las
teorias empiricas; la obra se resiente, a nuestro juicio, de la incerti-
dumbre del punto de vista tedrico del autor”.

El punto de vista tedrico de Croce es, por el contrario, com-
pleto, coherente, cerrado en si mismo: su historia de la estética esta
construida a priori; si algo tiene gque sufrir violencia en la interpreta-
cion, sera la historia, no el sistema filoséfico del autor, que en este
punto nos parece un perfecto hegeliano. Menéndez Pelayo, mas
historiador que filésofo, expone y comenta, honrada y comprensivamente,
autores, escuelas y tendencias artisticas, sin que le preocupe su ajuste
odesajuste con un previo sistematedrico. Si algo ha de quedar flotante,
indeciso, en su navegacion sin término a través del pasado, serin las
propias ideas estéticas de Don Marecelino, atraidas a un lado y a otro
por el canto hechicero de todas las sirenas del arte. Demasiado
historiador y demasiado artista para adherirse a un sistema estético o
forjarlopor si mismo, practico, a pesar de los imperativos de su mente,
un eclecticismo critico que le llenaba el corazon y la sensibilidad. Y
sintiendo quizas, como Cervantes, que “mejor es el camino que la po-
sada”, nos dejo su obra en camino, con la gracia de lo inacabado y

abierta a todas las esperanzas.

Elpensamiento del autor se agranda en extensiony en profundidad
a medida que avanza en laredaccion de la mas genial de sus obras. Ya
en la advertencia preliminar del tomo primero previéo que al principio
se atendria al método historico de quien expone ideas que se contemplan

a distancia con objetividad completa; pero desde Kant en adelante la
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exposicién tendria que tomar forzosamente caricter mas animado y
més critico, y resolverse al fin en ideas propias. Yal llegar al prologo
del tomo Gltimo advierte que el camino recorrido ha sido para €l una
autoeducacién intelectual y que “el que empieza una obra no es mis que
discipulo del que la acaba”. En unos versos juveniles hablé con desdén
del “caliginoso pensar” de los alemanes: “jLejos de mi las brumas
hiperboreas!”, exclamaba en 1876, embebido en los ideales de la mas
pura latinidad cldsica. Pero ahora en plena madurez, el pensamiento
teuténico, mejor conocido que en su mocedad, Sino le ha captado por
completo, le ha impresionado vivamente y le ha hecho rectificar aquella
aversion primera. “El germano tenaz y nebuloso” se ha plantado en su
espiritu y le ha llenado de dudas que enriquecen, inquietan y oscurecen
a la vez su propio pensar. Acaso estas dudas tuvieron la culpa de que
el sistema estético de Don Marcelino no llegara a definirse.

Segiin los papeles autégrafos que se guardan en su biblioteca de
Santander, faltaban tres partes para completar la Historia de las
Ideas Estéticas: la primera iba destinada a estudiar la época
postromantica en Francia y la estética italiana durante el siglo XIX; la
segunda habia de abarcar el siglo XIX en Espana, Portugal e Hispano-
ameérica; la tercera, a la que antes me he referido, era el epilogo
dedicado al estado actual de la ciencia de lo bello y a la exposicion de
las doctrinas estéticas propias. Importa sobre todo a los lectores de
esta revista el indice de la segunda parte, porque representa el primer
contacto del autor con la Ameérica hispana recién emancipada, y la
primera insercion de los escritores hispanoamericanos en la historia
de la estética universal

He aqui elprograma de los aspectos americanos que se proponia
desarrollar en esta segunda parte, segln las notas que Sanchez Reyes
ha dado a la imprenta:

«pscuela escocesa: Mora 7 Andrés Bello la introducen en

América (cursos ael primero y Filosofia del Entendi-

miento del segundo). S
E1 Romanticismo en América: Mejico (Fernando Calderon, P.
Galvéan, ete.): reaccion clésica de Pesado y Carpio.- Cuba
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(Milanés, Fornaris y otros).- Venezuela (Maitin, A. Lozano,

Garcia de Quevedo).- Brasil (Gosalves Dias, Aratjo, Portoale-

gre, Magalhaes y otros). - Colombia (José Eusebio Caro, Arbo-

leda, Gutiérrez Gonzilez).- Buenos Aires (Echeverria). - Chile:
influencia ecléctica de Andrés Bello, - Perii: influencia clisica
de Pardo.

Persistencia del romanticismo en la poesia lirica brasilefia.

Nuevas tendencias de la poesia en la América de habla caste-

llana: Renacimiento cldsico (Pesado, Carpio, Arango, Roa

Barcena y otros en Méjico; Suances y Mendive, en Cuba; Ortiz,

Caro y otros, en Colombia; Juan de Arona, en el Perii; Guido

Spano y Oyuela en Buenos Aires, etc.). Influencia de la poesia

inglesa y norteamericana (Mendive, Pombo, ete.). Influencia

de Victor Hugo (N.P. Llona y otros infinitos). Corrientes que
hoy dominan en la poesia lirica hispanoamericana”,

Estas ligeras notas, que no tienen todavia el caracter de un plan
definitivo, no pasan de ser mis que un apunte o recordatorio personal
que habia de perfilarse después. Pero el lector versado en las letras
americanas reconocera en seguida un primer esbozo de la Antolo gia
de Poetas Hispanoamericanos, que por encargo de la Acade-
mia Espafiola publicé en 1893-95, y de la refundicién de los prologos de
esta Antologia, que se imprimi6 en 1911 con el titulo de Historia
de la Poesia Hispanoamericana. Las fechas coinciden con
la admision en masa de los americanismos en el diccionario oficial de
la Academia, en la cual tuvo Don Marcelino una gran participacion,
aunque la iniciativa parti6 de D. Antonio Maura.

Notratoahorade aquilatar los méritos de la Antologia, pero
si importa hacer ver que, en el conjunto de la produccién literaria de
Menéndez Pelayo, es una derivacién de la Historia de las Ideas
Estéticas, queestabalatente enella como proyecto apenasabocetado,
y después adquiri6 vida propia independiente del tronco en que habia
nacido. Con esto no quiero decir que el americanismo del autor no
tuviese raices mas hondas en su sentir hispano, sino simplemente que
la realizacion de la Antologia se basé de modo inmediato en las

indagaciones estéticas acerca de los poetas de América,
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