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El hombre y el poeta ™

Al tratar de definir, en esta conmemoracion centenaria, el
alcance de la obra escrita de Andrés Bello y la ejemplar tension
creadora con que supo vivir, parece que sigue hablindonos hoy
con la lucidez responsable de sus ensefianzas en la Universidad
chilena de Santiago. Cuantos nos dedicamos ahora a estudios
humanisticos en los paises de nuestro idioma, nos sentimos in-
mersos en una tradicion que €l inicid; tradicion verdadera, que
1o consiste en repetir y glosar la doctrina del maestro, sino en la
transmision viva de gérmenes operantes (1 bis). Miguel Antonio

Caro la llamé “el magisterio de Bello”, no sélo por su contenido

(1) Discurso leido en la sesion ptblica que el Instituto de Espana ce-
lchrd en el local de la Real Academia Espafiola el 30 de octubre de 196s.

(1 bis) La obra de Bello ha suscitado una bibliografia extensa que se
multiplica sin interrupcion. Debemos a D. Pedro Grases, que tanto ha
contribuido con su esfuerzo personal a la edicién caraqueiia de las Obras
Completas de Andrés Bello, una copiosa y util relaciéon de libros y articulos
dedicados a estudiar la vida y obras del escritor venezolano. Se titula Bi-
bliografia de estudios sobre Andrés Bello, y se halla en el libro Doce estu-
dios sobre Andrés Bello, Buenos Aires, Ediforial Nowva, 1950, pags. 157-
178. Aunque Grases dice que la blibliografia alli reunida no es exhaustiva,
podemos asegurar —después de haberla manejado mucho— que contiene
todo lo esencial hasta el afio 1950, Entre la bibliografia posterior resaltan
especialmente los estudios surgidos en torno a la edicion de Obras Com-
pletas de Caracas. En las piginas que siguen mencionamos los mas di-
rectamente relacionados con el tema de esta disertacion.
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metodico actualizable en el futuro, sino también por lo que en tér-
minos de ahora llamariamos la actitud pulcra y los deberes estric-
tos del intelectual consigo mismo y con su circunstancia.

[.a personalidad de Bello se caracteriza por el predominio
de los valores éticos. Supo crearse en todo momento los deberes
que sus circunstancias le pedian, quizas porque sentia, a la ma-
nera de Goethe, que el conocimiento de si mismo no se alcanza
con la reflexién, sino con la accién que mide nuestros limites y
ensancha las posibilidades del espiritu. Bello vivio la emancipacion
y los primeros pasos de las nuevas reptiblicas hispanoamericanas,

y se impuso el deber de impulsar su cultura y fomentar la edu-

cacion en Chile. Temié el aplebeyamiento idiomatico, con la sub-
siguiente descomposicion dialectal de la Ameérica hispana, y puso
su mayor esfuerzo en dotarla de norma gramatical. Comprendien-
do que, una vez pasada la agitacion guerrera de la independen-
cia, necesitaban proceder los paises de América a su ordenacion
juridica, se encarg6 de redactar el Cédigo ciwil chileno y promo-
ver los estudios de todas las ramas del Derecho en su patria de
adopcion.

Estos tres deberes, con la educacién, con el idioma patrio y
con la ordenacién legislativa de aquellos paises, desbordan, por su
intencién y por sus consecuencias, los dmbitos nacionales de su
Venezuela nativa y de Chile, donde encontré ocasién y medios
para desarrollarlos, y repercuten en toda la América hispana.
Aunque modestamente destina su Gramdtica de la lengua caste-
llana “al uso de los americanos”, interpret6 con tal profundidad
el genio del idioma, que pronto llegd a ser también el libro de guia
y consulta obligada en el viejo solar esj yafiol.

Bello tenia ademés extraordinaria vocacion para la ensefanza.
El saber, para él, no tenfa su finalidad en si mismo, como un mero
recrearse en el placer del conocimiento; ni iba dirigido hacia el
descubrimiento que contribuye al progreso de la Ciencia. Su fértil
actividad investigadora parece que no descansa hasta que logra
comunicarse a los demas, es decir, hasta convertirla en forma y
sustancia docente. Por esto la Ortologia y Métrica, la Gramdtica,
los Estudios de Filosofia, son el resultado de largas investigacio-
nes monogréaficas de primera mano en el Museo Britdnico, du-
rante los diecinueve afios que pasé en Londres lejos de su afiora-
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da Ameérica. Quien conozca la ciencia de su tiempo y los mate-
riales que el autor tuvo a su alcance, se percata en seguida de que
sus grandes obras didacticas, en apariencia tan sencillas e inteli-
gibles para todos, condensan en cada parrafo un hondo saber ela-
borado en sus primeras fuentes (2). El lector informado siente
palpitar la acuciosa indagacion analitica que precede a su teoria
de la Métrica romance, o a su Andlisis ideoldgica de la conjuga-
cién castellana, donde, asimilando y superando las doctrinas de
Port-Royal, del racionalismo francés y del empirismo inglés,
llega a conclusiones y atishos que se acercan mucho a los proble-
mas que ahora mismo nos planteamos desde Saussure para
aca (3)-

La obra total de aquel hombre de estudio, trazada con el rigor
objetivo de sus valores principalmente intelectuales, se origina
y perdura en el fondo de su espiritu al calor de un sentimiento
poético que broté en la primera adolescencia y le acompafi6 sin
interrupcién hasta la vejez. Su calidad de traductor de Poesia y
poeta original es el hilo de Ariadna que conduce, determma y
vivifica su obra entera. Por ejemplo, las traducciones juveniles
de Virgilio y Horacio le plantean el problema de la versificacion
latina comparada con el ritmo acentual de los versos romances.
No le satisfacia el empefio de la preceptiva neoclasica (Luzan,
Sicilia, Hermosilla) en adaptar artificialmente los pies cuantitati-
vos latinos a la métrica espafiola. Por otra parte, Bello no podia
saber que ya los preceptistas del Siglo de Oro (Nebrija, el Pin-
ciano, Correas, Caramuel) habian visto con claridad que al ritmo

(2) Toda esta labor previa se halla impresa en articulos de revista
y en oplisculos sueltos; y mil veces retocada ,afiadida y podada, en los
borradores manuscritos de Bello, que en gran parte recogié y dio a co-
nocer después de su muerte la edicién chilena de Obras Completas (Santia-
go de Chile, 1881-1803). Con nuevos materiales inéditos o poco conoci-
dos hasta ahora, se hallardn reunidos dichos estudios de Bello en los
XXII tomos, ya impresos en su mayoria, de la edicién de Caracas mencio-
nada en la nota anterior.

(3) Veéase el notabilisimo prélogo de Amado Alonso, Introduccion a los
estudios gramaticales de Andrés Bello, en el tomo IV de O. C., Cara-
cas, 1051. V. también B. Isaza Calderén, La doctrina gramatical de Bello,
Panamd, 1060.
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de las silabas largas y breves del verso latino sucedio en espafiol
el acompasamiento regular de los acentos, puesto que las obras
de aquellos escritores yacian soterradas, a veces en manuscritos, y
a veces en ediciones extremadamente raras que no se habian re-
petido (4). Una vez méas nuestra Espana, tan tradicionalista en
apariencia, habia olvidado su propia tradicién ; y con la disconti-
nuidad peculiar de la cultura hispana, Bello tuvo que descubrir, o
mejor redescubrir sin saberlo, el verdadero fundamento de nues-
tra métrica. Para cimentar la Métrica le era indispensable conocer
las condiciones fonolégicas del idioma que los poetas empleaban,
Asi nacié la Ortologia y Métrica, que en el orden genético de-
biera titularse Métrica y Ortologia, ya que el impulso inicial par-
ti6 del afin de poetizar en lengua castellana lo que Virgilio y
Horacio habian poetizado en latin: empeno artistico que se le
transforma en teoria cientifica.

De un modo analogo podriamos hacer ver que la Gramdtica
castellana es la conversion del Arte del idioma en Ciencia lin-
giiistica. Bello y sus continuadores inmediatos Caro y Cuervo,
poseian esa cualidad de naturaleza artistica a la cual llamamos
“sentido del idioma” : percepcién intuitiva de lo expresivo y de
lo inexpresivo; interpretacion certera de la lengua hablada y de
los textos literarios que manejaba su inmensa lectura; criterio
seguro para sefalar la norma cuando asi convenia, y arte para
exponer con claridad la doctrina gramatical. Decididamente, para
escribir sobre Gramatica hay que ser algo poeta. Por esto nos
maravilla encontrar en Bello un gramdtico con fina percepeion
sensitiva de los matices de expresion. Decia Ortega que “la cla-
ridad es la cortesia del filosofo”. jCuanto convendria propagar
esta mAxima entre ciertos gramaticos muy doctos, cuya palabra

opaca no guarda siempre la cortesia debida a sus lectores!

* Kk ok

Por esto es oportuno que nos detengamos una vez Mas a exa-
minar la obra poética de Bello, a pesar de ser relativamente pe-

(4) T. Navarro Tomas, Historia de algunas opiniones sobre la canti-
dad silabica espaiiola (en Rew. de Filologia Espaiiola, VIII, 1021, pags. 30-
57); v. también nuestra introduccién al tomo VI de O. C., Caracas, 1055,
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queiia si la comparamos con el enorme volumen de su produc-
cién total, Gracias a los dos primeros tomos de la reciente edi-
ci6n de Caracas, disponemos ahora de materiales que no tuvieron
a su alcance Cafiete, Amunétegui, Miguel Antonio Caro y Me-
néndez Pelayo (5). El tomo primero de esta edicién caraquefia (6)
dio a conocer algunos textos inéditos y variantes desconocidas
de sus poemas; pero la gran sorpresa ha sido la publicacion del
volumen titulado Borradores de Poesia, con prologo excelente de
P. Barnola (7). Contiene este tomo versos manuscritos no desci-
frados hasta ahora, a causa de la extremada dificultad de leer la
escritura autégrafa del autor. En los borradores hallamos frag-
mentos extensos e inéditos de las Silvas Americanas, algunos
poemas originales y versiones de poetas extranjeros. Bello no los
publicé, porque no consideraba su redaccion como definitiva; y
asi quedaron en papeles de muy trabajosa lectura. Sabiamos ya
que nunca fue un poeta facil. Con autocritica implacable volvia
sobre sus creaciones, en busca de una perfecciéon que nunca llega-
ba a contentarle del todo (8). Pero ahora al verlas en borradores
de todas las épocas de su vida, llenos de tachaduras, variantes,
correcciones y refundiciones, asistimos —quizd con indiscreta e
irrespetuosa curiosidad— a la elaboracion interna de su vacilante
poetizacion. La llamo vacilante, y no premiosa, porque las repe-
tidas correcciones no se deben a falta de dominio de la forma, sino
a severas exigencias de conciencia artistica. A medida que nos

(5) Manuel Cafiete, Discurso leido ante la Real Academia Espaiiola
en su junta piblica inaugural de 1881, dedicada a la memoria del insigne
venesolano Andrés Bello, Madrid, 1881; Miguel Luis Amunategui, Vida
de don Andrés Bello, Santiago de Chile, 1882; Miguel Antonio Caro,
Estudio biogrifico v critico, en Andrés Bello, Poesias, Madrid, 1882; M. Me-
néndez Pelavo, Historia de la Poesia hispanoamericana, Madrid, 1011

“(6) Poesias. Con prélogo de Fernando Paz Castillo. Caracas, 1052,

(7) Borradores de Poesia. Prologo sobre la Poesia de Bello en sus
borradores, por Pedro P. Barnola, S. J. Caracas, 1962.

(8) El mismo afin de enmienda y ampliacién de sus escritos puede
verse también en las sucesivas ediciones de la Ortologia y Métrica y de la
Gramética castellana que se imprimieron en vida del autor y con su inter-
vencion personal. Bello no llegé a considerar como definitiva ninguna de
sus obras.
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adentramos en la manigua de los borradores ahora publicados,
llega a hacerse evidente que en el espiritu de Bello habia una lucha
constante entre el poeta que era 'y el que quiso ser.

Poeta neocldsico.

Recibié Bello una sélida educacién humanistica de primera
mano, que desde la adolescencia le familiarizo con los poetas la-
tinos. En 1806 tradujo en verso castellano el libro V de la Enet-
da; entre este afio y el de 1808 se fechan generalmente una imi-
tacién de la égloga Coridon de Virgilio y otra de la oda de Ho-
racio O navis, referent (9). Su conocimiento directo de la Anti-
giiedad cldsica se completa en Tondres con el estudio del griego.
En las épocas de Londres y de Chile compone nuevas versiones de
Horacio, Plauto, Tibulo. El clasicismo grecolatino vive de tal ma-
nera incorporado a su mente, que asoma aqui y alla en sus com-
posiciones originales, en forma de alusiones, imagenes, fraseolo-
gia y rasgos inconfundibles de estilo. Y en fin —dato conmove-
dor—, refiere Amunitegui que durante su tltima enfermedad:
“Habiendo el ilustre enfermo experimentado un delirio tranquilo,

se figuraba percibir en las paredes del cuarto y en las cortinas de
la cama, los versos de la [liada y de la Eneida. Lo que mas le

mortificaba era que frecuentemente los veia medio borrados y no
podia descifrarlos” (10).

A este solido cimiento de humanidades antiguas se une el
gusto neocldsico dominante en la atmdsfera literaria de su ju-
ventud, que le lleva a cultivar la poesia gedrgica, descriptiva y
didé4ctica, a la manera de Thompson, Pope y Delille, con Virgilio
en el fondo como incitacion tentadora:

Tiempo vendra cuando de ti inspirado
algin Marén americano, joh diosal,
también las mieses, los rebafios cante...

(Aloc. a la Poesia, t. 1, pag. 48 de O. C. Caracas.)
(0) Amunategui, Vida Bello, 1882, pig. 61. Miguel Caro, Obras Com-

pletas, III, Bogotd, 1021, pag. 113.
(10) Vida Bello, pag. 667.
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De igual manera que Virgilio, a instigacién de Mecenas, es-
cribié las Gedrgicas en medio de la paz octaviana, con el fin de
reinstaurar las viejas virtudes romanas de aquel pueblo de agri-
cultores y soldados, Andrés Bello, ya consolidada la paz y la in-
dependencia de Ameérica, se proponia propagar entre sus com-
patriotas la aficion al campo como fuente de su porvenir econé-
mico y moral. Pero el fin netamente georgico se le frustrd en gran
parte. Los Borradores de Poesia contienen un largo fragmento
de mas de 600 versos destinados a dar preceptos sobre la natura-
leza del terreno cultivable, e] clima, las lluvias, las condiciones
fisicas que las diversas plantas requerian, etc. Este fragmento
fue totalmente suprimido por el autor al editar las Silvas, sin
dejar otras huellas que alguno que otro verso y leves reminiscen-
cias de poca importancia. ; Por qué lo suprimi6? El P. Barnola
piensa con buenas razones que Bello, poco propicio a las efusiones
liricas, se dej6 llevar en ciertos pasajes por la nostalgia de la pa-
tria lejana, cuando redactaba las S#vas en la soledad de Londres;
y después creyd quizas que tales concesiones al sentimiento perso-
nal no se avenian con el tono objetivo y épico que habia de domi-
nar en el proyectado poema América. La explicacion es valida, a
mi juicio, para los pasajes a que el P. Barnola se refiere y para
otros aspectos de la obra poética de Bello. Pero yo afadiria que
en el extenso fragmento suprimido predominan con mucho los
preceptos y consejos practicos dirigidos al agricultor, es decir,
lo propiamente didascilico; los versos dedicados a tales preceptos
estin en gran mayoria, y hay que confesar que no son los me-
jores. Bello temié probablemente el prosaismo dificil de evitar
en esta parte cientifico-practica del poema, y decidié suprimir el
fragmento entero. Lo cierto es que la Silva a la Agricultura fue
un poema tnicamente descriptivo y diddctico-moral. Notemos
también que el subido valor poético de las Gedrgicas estd sobre
todo en las descripciones de la Naturaleza, en los episodios idili-
cos, en las historias y mitos intercalados, y muy poco en los con-
sejos encaminados a dirigir la faena cotidiana del labrador, que
apenas se salvan del prosaismo por la pureza del lenguaje y la
fluidez melddica de la versificacién. Bello, tan sensible a la poe-
sia virgiliana, no podia dejar de notar el paralelismo y advertir
al mismo tiempo que, si bien la ciencia mitificada del mundo an-

132
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tiguo permitia, y aun pedia, una Poesia didascalica, como en
Hesiodo, Lucrecio y Virgilio, las técnicas y los saberes raciona-
lizados del siglo x1x no podian ya vestir formas pt éticas.

Siguiendo, pues, la moda del siglo XvIII en [nglaterra y Fran-
cia, Bello decide ser el cantor de la Naturaleza americana, y hace
desfilar ante nuestros ojos todo el esplendor de la flora tre ypical
en forma descriptiva, analitica, enumerativa, ac ympanada de
exhortaciones a los americanos para que viertan sus energias en
el cultivo de su suelo prévido. Junto a este proposito deseriptivo
y didictico-moral, aspira Bello a exaltar a la manera de la épica
renacentista (Tasso, Ercilla) las glorias de aquellas naciones jO-
venes recién emancipadas. Tales fueron los motivos esenciales de
la Alocucién a la Poesia y la Agricultura en la sona torrida, que
en la intencion de su autor habian de integrarse después en el pro-
yectado y nonnato poema América.

Presencia del romanticismo.

Joven todavia, llegan a €l las corrientes literarias nuevas que
habian de transformar el ideario y la sensibilidad artistica del
siglo x1x. Conoce las obras de Byron, Lamartine, Victor Hugo,
y traduce algunos poemas suyos (IT). Los traduce y adapta con

(r1) Con razén ensalza Menéndez Pelayo la obra de Bello como tra-
ductor de poetas antiguos y modernos. A menudo, mas que traducir adapta
¢ imita con poderosa originalidad; y en ocasiones, como en La oracion
por todos, imitada de Victor Hugo, hace una nueva creacion que supera
2 su modelo inicial, El gusto de Bello se muestra ecléctico en las obras
extranjeras que traduce. Ademds de los autores latinos y de los roman-
t.cos franceses e ingleses que van mencionados, hace versiones magis-
trales de fragmentos de Tasso y de Boyardo: Menéndez Pelayo considera
la traduccion de Orlando Enamorado como una verdadera obra maestra, ¥y
si hubiera podido leerlos en el texto que han dado a conocer los Borrado-
res de Poesta, quizas habria pensado que se quedd cortd en sus elogios.
En carta particular que dirigié Bello a un poeta peruano demuestra su
amplitud de criterio para sentir la poesia de todas las épocas ¥ escuelas.
Copiamos el siguiente parrafo que publicd Amunitegui (loc. cit., pag. 610):
“T.os destinos futuros de nuestra América serian un bello asunto para una
oda: pero jpara un poema épicol Yo creo dar a la epopeya el sentido mas
lato que puede admitir, comprendiendo bajo este nombre toda especie de
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yrimor, acierto y deleite ; per 0s 81 ' ici
1 erto y deleite; pero no los sigue en sus composiciones

originales, porque €l se ha propuesto ser poeta de clasica objeti-

vidad, sin concesiones al subjetivismo lirico, nj menos a las efu-
siones sentimentales romanticas, que le parecian muy bien en
otros escritores, pero no encajaban en la imagen t[u(; se habia
formado de si mismo y de su misién en América. Los borradores
recién publicados revelan un cuidadoso forcejeo por evitar los
escapes de aquel lirismo enfrenado que sin querer rezumaba de su
alma, En un corto poema hallado entre los papeles inéditos, po-
demos ver cuanto pesaba en su animo el recuerdo nostalgico de
la patria lejana en su aislamiento londinense: :

No para mi del arrugado invierno
rompiendo el duro cetro, vuelve mayo
la luz al cielo, a su verdor la tierra. -

No el blando vientecillo sopla amores

o al rojo despuntar de la manana

se llena de armonia el bosque verde.
(Que a quien el patrio suelo y los amores
de su ninez dejo, todo es invierno.

(O. C. Caracas, 1, 48.)

El mismo tema aparece con sus acentos mas desgarradores
en la Elegia del desterrado, titulo facticio y acertado de un trozo
largo (71 versos) que debera figurar desde ahora en las antolo-
gias liricas y que, acaso por su caracter entranable, fue despiada-
damente amputado por Bello en el texto impreso de las Silvas
americanas, EEn fin, no quiero multiplicar las citas, porque el me-
jor homenaje que puede tributarse a un poeta es leerle sin inter-
poner demasiados comentarios.

No dejaba de pesar en la formacién literaria de Bello la ima-
gineria del barroco espafiol —Lope, Gongora, Calderon sobre
todo— que tanto habia leido en su nifiez y continué leyendo

siempre. No nos sorprende, pues, encontrar en las Silvas magni-

poesia narrativa: El Jocelyn, por ejemplo, el Lara, el Corsario, el Moro
Expésito, las Leyendas de Zorrilla, etc. Ya ve usted que no soy supers-
ticiosamente adicto a las tradiciones de la escuela clasica. Pero sblo en este
sentido lato me parece realizable la epopeya en nuestros dias.”
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ficas imAgenes centelleantes que el mismo Calderén hubiera

firmado con entusiasmo:

El raudo incendio [de la selva] a gran distancia brama,
y el humo en negro remolino sube,

aglomerando nube sobre nube.

Ya de lo que antes era

verdor hermoso y fresca lozania,

solo difuntos troncos,

s6lo cenizas quedan : monumento

de la dicha mortal, burla del viento.

(Agricultura, 0. C. C., 1, 71.)

Ora el volcan que mece

el alta cordillera

erizando entre espiras de humo denso
la roja cabellera ;

ya la tiznada cumbre,

que bostezando trémula vislumbre
rompe a intervalos la nocturna sombra.

(Borradores, 87.)

Y no es mala introducciéon al Romanticismo la lectura fre-
cuente de nuestros poetas del siglo XVII.
Por dltimo, el gusto erudito, novedoso e insolito en aquellas

fechas, de estudiar la poesia latina medieval y los comienzos de

la poesia romdnica; sus trabajos, entonces fundamentales, sobre
el Cantar de Mio Cid; ¢l descubrimiento del asonante en la épica

francesa unos afios antes de que Raynouard se atreviera a afir-
marla en Francia: la traduccion de un fragmento de los Nibe-
lungos. Tantos ingredientes roméanticos del pensamiento y de la
sensibilidad de Bello quedaron deliberadamente fuera de sus
creaciones poéticas originales, si bien la interpretacion de sus
horradores autégrafos nos ha dado noticia de que el poeta neo-
clisico que quiso ser ante sus coetineos ocultaba el poeta inte-

gral que era,
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La oposicion entre clasicismo y romanticismo resulta insuficien-
te para interpretar a los escritores que vivieron, poco mas o me-
nos, entre 1780 y 1870, justamente los afos que abarcan la vida
de Andrés Bello. La palabra romdntico no era desconocida en el
ultimo tercio del siglo xvirr. Segun Menéndez Pelayo “los ingle-
ses la usaban ya con sentido casi literario, y Letourneur la habia
echado a volar en Francia el primero, en uno de los prefacios de
s version de Shakespeare (1776), recomendando la adopcion
de aquel neologismo para designar los pasajes que despiertan en
el alma afectos tiernos e ideas melancolicas™ (12). Madame de
Staél (1800) usa como sinonimos los adjetivos romdntico y caba-
lleresco para designar la literatura autoctona de Francia, en opo-
sicién a la literatura trasplantada de la Antiguedad. La significa-
cion de la palabra fue recargidndose de adherencias y connotacio-
nes, hasta que en las ultimas décadas del siglo comienza a consi-
derarse que alude a algo que ya pasé o que pronto desaparecera.
Cldsico y romdntico son ahora para nosotros conceptos simplifica-
dos a posteriori, muy buenos para los manuales de Literatura,
pero de escaso rendimiento cuando se aplican a deslindar con pre-
cision lo que significaron para cada uno de los escritores que los
vivieron desde dentro. Por esto tendemos a desposeerlos de su
filiacion historica, y a designar con ellos dos procedimientos dis-
tintos de creacién artistica, validos para todos los tiempos.

Para Bello, nacido y educado en un medio colonial hispano,
y gran estudioso de la Literatura espafiola, no podia ser el Ro-
manticismo una novedad tan tajante como en Francia, donde la
nueva sensibilidad representaba una ruptura violenta con su
Siglo de Oro. Espafia, para volver a ser romantica, sélo necesitaba
llenar el paréntesis breve y poco profundo del neoclasicismo die-
ciochesco. Por otra parte, la América espafiola vivia, ya en la
nifiez de Bello, la fermentacion revolucionaria que habia de con-
ducirla a la independencia, tan unida a las aspiraciones romdnticas
de libertad y progreso. Un hispanoamericano podia abrirse, con
menor resistencia todavia que un espafiol, a las nuevas corrientes
del pensamiento y del arte. En lo que se refiere a nuestro autor,
la brava grandiosidad del paisaje americano, mal domefado to-

(12) Historia de las Ideas Estéticas en Espaia, t. 111, 1047, pag. 47.
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davia por el hombre, no se avenia a convertirse en materia poética
con el médulo romano de las pequefias heredades pobladas de
vifia y olivar, ni menos con la peinada geometria de los pardines
franceses descritos por Delille. Al emprender la aventura de cantar
el agro tropical, tuvo que apoyarse en sus predecesores europeos
antiguos y modernos; pero aqui y alld, la magnitud del paisaje
evocado le obligaba a desbordar la descripcion analitica de sus
modelos y atreverse a la gran pincelada sintética que los poetas

nuevos practicaban:

i Salve fecunda zona,

que al sol enamorado circunscribes
el vago curso, y cuanto ser anima
en cada vario clima,

acariciada de su luz, concibes !

(Agricultura, O. C. C.1,6s5.)

Bello acepté también sin lucha buena parte de los elementos
romanticos de su atmosfera cultural. Sélo el subjetivismo, la
exhibicién impertinente del “yo”, los sentimientos demasiado
intimos o demasiado vocingleros, tropezaron con la educacion re-
cibida y con las bases mas firmes de su tono vital y artistico. Sir-
vanos de ejemplo la ausencia casi total del sentimiento amoroso
en sus poemas originales. Las pocas veces que lo encontramos,
aparece tratado en tono satirico o con la ironia del hombre que
estd de vuelta y sabe a qué atenerse sobre las flechas de Cupido.
Con el titulo de El Proscrito escribié un poema extenso, incom-
pleto (se conservan cinco cantos): era la historia de un amor

roméntico, con las vicisitudes de una pareja enamorada; pero

presentada en forma narrativa, que ahorra a su autor cualquier

efusién lirica personal; el relato estd sembrado de rasgos humo-
risticos. Aun asi, no llegd a publicarlo, y solo se imprimio algu-
nos afios después de su muerte. Quiza Jello, como su coetaneo
D. Gaspar Melchor de Jovellanos, consideraba el Amor como un
tema poco serio. Venia del siglo xviir, tan denso de estilo colec-
tivo como escaso de caracteres y emociones individuales.
Recordemos ademas que, desde su encuentro con Humboldt en
Caracas. sinti6 una gran curiosidad enciclopédica y se dedico

4vidamente al estudio de las ciencias ; publicé sin cesar articulos
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de divulgacién sobre Medicina, Astronomia, Fisica, Arte, Histo-
ria, Critica literaria y filosofica; en los papeles manuscritos con-
servados, alternan los borradores poéticos con formulas matema-
ticas, notas sueltas de Ciencias Naturales, textos latinos, apuntes
de Gramatica y Derecho. Nada tiene de extrafio que sometiese sus
versos a una disciplina esf€tica semejante al rigor conceptual
que las ciencias exigen. Era, pues, un hombre de principios inte-
lectuales e imperativos morales, que se reflejan tanto en su obra
escrita como en la accion docente y ordenadora de la cultura en
aquellos paises jovenes tan necesitados de norma.

Los Borradores de Poesia revelan no s6lo una disciplina inte-
rior que pone freno a los sentimientos personales cuando quie-
ren desbordarse, sino también un proceso creciente de objetiva-
cion e impersonalidad que en cierto modo hace pensar en el de
Goethe, aunque esta logrado por caminos diferentes y aun opues-
tos. El P. Barnola ha puesto de relieve como los paisajes vene-
zolanos (Orinoco, Tuy, Catuche, Cauca, Aragua), que en la pri-
mera redaccion de las Silvas estan descritos con delectacion mo-
rosa, aparecen en la edicion publicada desprovistos de muchos
pormenores locales que surgieron de su pluma empapados de afec-
tividad ; porque el autor aspiraba a describir la Naturaleza en la
zona torrida, y aun en toda América; es natural que esta aspira-
cion tan amplia le obligase a sacrificar varios recuerdos locales
de su Venezuela nativa. Con lo cual las Swzas ganan en gene-
ralizacién abstracta lo que pierden en evocacion concreta. Algu-
nas sustituciones léxicas hacen patente en los borradores la mis-
ma trayectoria poética: El arbol de fruto delicioso que Bello aca-
riciaba en su recuerdo con el nombre indigena de cambure, se
llama banano en redacciones posteriores, a fin de agrandar el
ambito universal del eufénico y humilde cambure venezolano,
intensamente vivido desde la nifiez:

al banano, primero de los dones
que dio la Providencia en copia larga
del tostado ecuador a las naciones.

Yo no sabria decir lo que es mejor en Poesia; pero si puedo

afirmar que transformar la representacion individual en &dos
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o idea, se llama clasicismo en todas las épocas, antes y después

del siglo x1x, aunque no guarde relacion historica con la cultura

grecolatina. Supone un temple poético sereno, que no dice su

palabra antes de haberse alejado del hervor emocional que la
motiva,
SamugL Gt GAvVA.
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