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L'OBRA POETICA
DE
JOAN MARAGALL

Per SAMUEL GILI | GAYA

Per a mi, parlar de Joan Maragall és com reviure bona par’
de la meva propia vida interior. No sabria mesurar fins on la seva
influéncia orientadora ha empés també els meus actes externs, en
els moments decissius en que, joves o vells, hem de triar un cami
d’entre els pocs o molts que tenim al davant; puc dir, perd, que
a la meva adolescéncia, cap als 16 a 18 anys, els seus escrits, que
sols coneixia d’'una manera fragmentaria, queien sobre el meu es-
perit com un raig de sol aclaridor que em donava sentit a la vida,
als homes, a les coses del meu voltant, a I'amor vagament intuit,
a les vies de la conducta possible, a les boiroses i incipients aspi-
racions metafisiques que sostenen l’esperanca per sempre meés.
Un dia de l'any 1911, jo estava assegut en un pedri¢ dels Camps
Elisis; va arribar un company tot astorat; duia a la ma un diari,
i estenent-lo davant meu, digué: Mira! Y tots dos llegirem uns
grososs titulars que deien: "En Maragall és mort”. Y sense ado-
nar-nos-en prou bé, pressentiem en silenci que allo no era pas
veritat del tot, i que Maragall, fisicament viu o mort, havia obert
un solc lluminés i perdurable en la Poesia contemporania. Poc
després vaig saber que un dels seus darrers escrits era un article
a mig fer, que comencava aixi:

«El millor elogi que podem fer de la Mort, és dir que la
mort no existeix».




Aquell pensament era la forma final d'un leit-motiv, que tro-
bem ¢a i 114, i en aspectes diferents, de cap a cap de la seva obra
literaria. Recordem, com a exemple, el poema Unes flors que s’es-
fullen:

Que hi ha en aquestes flors silencioses
que s'esfullen tant?

Cauen les fulles una a una

sense queixa, sense plant:

immobils, fredes, dolcissimes,
se van esfullant.

Ni un alé d'aire les toca,
ni un tremolor;

s'esfullen sense rao,
sense remor.

Sense rac? Que tenen eixes fulles?
Els calzes, van tornant més miserables!
Oberts, buits, admirats,
desconsolats.

Les tiges son colltortes,
i al voltant del gerro hi ha les fulles mortes.

Que hi ha en aquestes flors? Se'n van sense dir res,
sense els estremiments de l'agonia,
sens perdre el colé encés.

Amb tota cortesia,

i a poc a poe, s'esfullen,

se'n van, se’n van,

sense queixa, sense plant,

no volent destorbar cap alegria.
Deixemi-les estar, anem'ns-en, i ans de gaire
trobarem en el gerro les orfenes verdors,
i un sospir olords suspés en l'aire...

i el camp tot estrellat de noves flors.

Veusaquf un tema ben ploraner, que ha devingut en la litera-
tura universal un topic de la caducitat fugissera de les coses hu-
manes. Recordem Géngora («Aprended flores de mi»); Calderén
(«Estas que fueron pompa y alegrfa / madrugando al albor de la

maifiana, / a la noche seran lastima vana / durmiendo en brazos
de la noche fria...»); i Rubén Dario, per a compondre l'escenari de
la trista princesa presonera en el seu palau de marbre, hi afegeix
la nota simbolica de: «y en un vaso olvidado se desmaya una
flors, Perd el nostre poeta no veu en les flors que s'esfullen en si-
lenci sin6 el caire esperancat d'un suspir olords suspés en laire...,
i el camp tot estrellat de noves flors. Decididament la mort ens
obre a l'esperanca, i per aixo no existeix. Pocs anys abans (1906),
Enric Prat de la Riva havia dit, com un resso vital de la Catalunya
del seu temps: «L'hivern, pels pobles, no ¢és pas la mort, siné la
gestacié d’'una nova vida». Aixi era d'optimista la sensibilitat col.-
lectiva de comencaments del segle, tot just quan la meva genera-
ci6 es comengava a descloure cap a I'esdevenidor.

Per aixo en dedicar aquesta llicé inaugural a l'obra poetica
de Maragall, em sembla acomplir el pagament d'un deute espiri-
tual. He parlat llargament del nostre poeta a Madrid i a diferents
paissos de I'’America espanyola i anglosaxona; pero sempre procu-
rava d'objectivar la seva figura, a tall de professor de Literatura
que vol acomplir a consciencia el seu ofici. Mes avui, i aci entre
els meus, la meva dissertacié ha de tenir per for¢a un to més liric
que no pas historic o erudit, tractant d'evocar un estil poétic que
d'aprop o de lluny, i de faisé directa o indirecta, hem sentit totes
les generacions d'aleshores enga. I tant de bo que ho sabés fer
amb paraules exactes, pures i vives, com aquelles amb que el poe-
ta volia que parléssim sempre!

La diferéncia cronologica entre Verdaguer i Maragall és
gairebé inexistent per a deixar de considerar-los com a coetaris:
El primer va morir el 1902, als 57 anys d’edat; Maragall moria
als 51, el 1911. Aixi i tot, mirant el to general i els principis esté-
tics de llur obra literaria, quina distancia tan abismosa no separa
'un de l'altre!... Mossén Cinto Verdaguer és el més gran poeta
del segle XIX: en ell arriba al cim d'excelsitud, i al mateix temps
acaba, l'obra precursora de la Renaixenca. Maragall, abocat cap
al futur, és el més gran poeta del segle XX; i tot el que s'esde-
vindra dresprés a les lletres catalanes sera marcat del seu segell,
de vegades com a segiiéncia, de vegades com a rectificaci6 i fins
i tot contradiccié. En un o altre sentit, no podriem explicar gens
ni mica la nostra literatura d’avui sense la preséncia activa i ope-
rant del seu pensament i del seu art.




No ¢és abundosa l'obra poética que ens va deixar. Malgrat
que va comengar a escriure versos des de molt jove, els seus poe-
mes originals no passen de gairebé 150; i tots plegals caben en
un volum de 250 planes. Alguns editors n'han fet una taula cro-
nologica, on veiem datades quasi totes les composicions. Des de
1878 a 1911 es van succeint «<amb pausa i amb mida», sense amun-

tegaments especials en anys determinats. Es que la Poesia era

per a ell un estat de gracia que calia esperar que es produis es-
pontaniament i sense pressa. Esborrava molt, i refeia els seus
papers, fins a assolir la condensacio i la puresa expressiva que
cercava sempre. Ell no entenia els vers com un virtuosisme ver-
bal ni metric, i les seves correccions anaven dretes a retrovar el
ritme natural de les coses, tal com elles li parlaven. Aqueixa poe-
titzacié lenta anava diluida entre centenars d'articles periodistics,
que sortien al «Diario de Barcelona», els quals formen —fora de
la Poesia— la part més important i voluminosa de la seva pro-
duccié literaria total. Mes amb tota la valua de la feina periodis-
tica, jo m’arriscaria a dir que té quelcom d'ofici, de treball cro-
nometrat que ell mateix s'imposava, de cara al seu entorn social.
La Poesia, pero, era curosament reservada als moments de maxi-
ma intensitat interior. Sovintejaven també les traduccions de
Novalis, de Goethe, de Nietzche i d'altres escriptors alemanys que
s’endinsaren al seu esperit sensitiu i influenciable. Alhora li ar-
ribava Carlyle; i al fons, l'ombra llunyana de Rosseau am el
seu culte a la Natura. I darrerament, els grecs Homer i Pindar
li varen inspirar el magnific poema Nausica, de publicacié pos-
tuma, com si volgués fondre el pensament nebulés dels alemanys
amb la claror mediterrania de la Grecia classica. Maragall fou,
doncs, un europeu ben representatitu dels cims més alts de la
cultura universal, en aquella belle époque que aviat havia d'esbo-
cinar la primera guerra mundial.

En I'Elogi de la Poesia, diu Maragall que el poeta ¢és alhora
’home més innocent i més savi de la Terra, Innocent, perqué mi-
ra el seu entorn, i s’escolta ell mateix, amb sensibilitat d'infant,
amb ulls que a cada moment estrenen la vida, amb I'emocio pri-
maria d’'un mén, on tot és meravella, com digué Ramon Llull. Mes
al costat del poeta-nen, enlluernat de tantes meravelles, hi ha el
poeta-savi, que sap destriar i interpretar la significaci6 de les co-
ses. Notem que el verb significar vol dir "esser signe”, com si cada

cosa ens fes signes que al.ludeixen a la gran Naturalesa essencial
que hi viu inclosa, i que ens fan arribar a l'infinitut de 1'Univers.
Ens ho diu a L'oda infinita:

Tinc una oda comencgada
gue no puc acabar mai:
dia i nit me l'ha dictada
tot quant canta en la ventada
tot quant brilla per l'espai...

[i afegeix que a tot arreu: ]
hi un resso de les cadences
de l'ocell d'ales immenses
que nia en l'eternitat.

A la manera platonica, s'adona que cada una de les coses que
el volten ¢és el reflex d'una realitat essencial superior. I tot poeta,
tant si ho sap com si no ho sap, s'afanya per trobar un bri d’eter-
nitat en tot el que viu i s'esdevé en "Aquest mon... tan divers, tan
extens, tan temporal”. Aixi la creacié poetica se li torna una Me-
tafisica de la Bellesa immortal i pura, com les Idees de Platé, i en-
cara més amunt d'elles.

Per aixd ens sorprén sovint amb el desig d'incorporar-se, ell
mateix, al bateg universal de la gran Natura, que li entra pels sen-
tits ben oberts:

Ben ajagut a terra, com me plau
el veure davant meu en costa suau
un prat ben verd sota d'un cel ben blau!
I en les albes la gran bellugadissa
de les fulles d'acer que el vent erica
amb tants reflects de llum enlluernadissa.
I el sol estés pertol.

I el rec com cau
escumejant avall la costa suau
del prat ben verd sota del cel ben blau.
Tots els membres caiguts, tot jo per terra,
buidat de tota for¢a i sens desig,
la pensa poc a poc se'm desaferra...

I em vaig trobant tan bé a'n alla entremig,
i em va invadint com una immensa pau.

I vaig sent un tro¢ més del prat suau
ben verd, ben verd, sota d'un cel ben blau.




A La fageda d'en Jorda trobem un altra mostra d'identificacio
de I’home i la Natura. Tots sabeu que el faig ¢és un arbre de faula,
on nien les llegendes i parlen les fades:

Saps on és la fageda d’En Jorda?

Si vas pels volts d’Olot, amunt del pla,
trobaras un indret verd i profond

com mai cap més n'hagis trobat al mon:

El caminant quan entra en aquest lloc,
comenca a caminar-hi a poc a poc;

compta els seus passos en la gran quietud
s’'atura, i no sent res, i esta perdut,

Li agafa un dol¢ oblit de tot lo mon
en el silenci d'aquell lloc profond,

i no pensa en sortir, o hi pensa en va:
és pres de la fageda d'En Jorda,
presoner del silenci i la verdor,

Oh companyia! Oh deslliurant preso!

Els mistics en sabien prou d'aqueixa «deslliurant presé» que
Maragall porta al pla natural d'una fusié de I'home i del paisatge,
fins a no saber on acaba l'un i on comenga l'altre. Comparem amb
Ramon Llull en Blanguerna:

«Estava I’Amich tot sol sots 'ombra d'un vell
arbre. Passaren homes e demanaren-li per que
estava sol. E ell respos que sol fonch quan els
hac vists e oits, e que d’abans era en companyia
de son Amat».

I Fr. Luis de Ledén ens diu (A Salinas):

« jOh desmayo dichoso!
{Oh muerte que das vida, oh dulce olvido!
Durase en tu reposo,
Sin ser restituido
Jamas a aqueste bajo y vil sentido».

Per aix0 es parla del panteisme d’En Maragall; un panteisme
que no és pas teologic, sind estétic, que el duu a una comunio
viva amb I’anima del mén temporal, i el fa pujar per via inductiva
fins a contemplar la Bellesa Eterna. Aixi als seus poemes la reali-

tat surt vivificada, espiritualitzada; i li fa pensar, com digué una
vegada, que la major gloria del progrés i de l'evoluci6 humana f6-
ra tornar a Déu tota la matéria convertida en esperit.

Com a bon intuitiu, el nostre poeta rebutja les idees abstrac-
tes obtingudas a priori, i s’estima més obrir els sentits a la reali-
tat concreta, limitada, i deixar-se portar pel seu ritme natural.
Molts poetes d'ara, amb l'afany d’elaboraci6 intel.lectual i d’esti-
litzacié imaginativa que domina l'art minoritari del nostre temps,
retreuen a Maragall el seu culte a l'espontaneitat vivent de la ins-
piraci6 i de la paraula. Altres poetes, volen crear primer els seus
objectes bells tots fets de somnis nascuts de la fantasia. Totes les
formes de poetitzar son legitimes. Perd Maragall no vol crear els
objectes de la contemplaci6, siné que ens acosta a les coses tal
com son, i elles mateixes li donen una mateéria poética on ell sap
cercar i trobar-ne el significat.

Es conserva una part important de la correspondencia episto-
lar creuada entre ell i el seu gran amic Unamuno; tracta de te-
mes d'actualitat literaria, politica i filosofica. Sén especialment
interessants les cartes quan parlen de Poesia i ens fan veure les
diferéncies entre el sentit de l'obra poética de l'un i l'altre. Per
altra banda, bon nombre d’antics estudiants de Salamanca m’han
parlat de com Unamuno feia llegir a la seva catedra alguns poemes
de Maragall (La fi de Serrallonga, La vaca cega, el Cant espiritual),
afegint-hi glosses sadolles de saviesa i amor. Coincidien tots dos
en repugnar el modernisme literari, tan a la moda d’aleshores,
com un compost artificial i preciosista. En tota la resta, no podien
ésser més discrepants. Unamuno és poeta des de dintre, i que vol
resoldre per ell mateix la seva angoixa personal: recordem que
fou el primer qui va coneixer a Espanya l'existencialisme cristia
de Kierkegaad. Si la realitat no es conformava al pensament exis-
tencial del rector de Salamanca, pitjor per a la realitat i la raé:

« {Dios existe porque a mi no me da la gana mo-
rirme! »

Maragall, en canvi, era poeta de fora endins: interrogava la
Natura, i ell n'interpretava, docil, les respostes.

* * *
Situats davant el tracte cordialissim de dos contemporanis

egregis, de sensibilitat i pensament tan allunyats, hem de parlar
també de com rep Maragall la sotragada del desastre colonial




d’Espanya l'any 1898; ¢és a dir, en que s’apropa i en que s'allunya
de la generaci6 literaria del 98. D’antuvi hem de recordar que el
nostre poeta, coetani de Ganivet i d’Unamuno, és més aviat un
precursor de la generacié del 98 propiament dita, la qual no es
donara a coneixer, ni prendra nom col.lectiu, fins ben endintre
del segle XX, amb l'obra literaria de Ramir de Maeztu, d'Azorin,
de Baroja, de Valle-Inclan, de Machado i tants d'altres, els quals,
tot i les seves diferéncies personals, tenen entre ells l'afinitat de
la preocupacio anguniosa del present i futur d’Espanya. I veus-
aqui que Maragall, el mateix any 98 i primer que ningu, llanca, per
primera i tinica vegada, la nota angoixosa que ha de caracterizar
tots els escriptors que vindran després d'ell, en el magnific 1 en-
tristit poema intitular:

ODA A ESPANYA

Escolta, Espanya, la veu d'un fill
que et parla en llengua no castellana
parlo en la llengua qué m'ha donat

la terra aspra:

en 'questa encara pocs t'han parlat;
en laltra, massa.

T'han parlat massa dels saguntins
i dels que per la patria moren:
les teves glories i els teus records,
records i glories només de morts,
has viscut trista.

Massa pensaves en ton honor
i massa poc en el teu viure:
tragica duies a mort els fills,
te satisfeies d’honres mortals,
i eren tes festes els funerals,
oh trista Espanya!

Recordem, pero, que deia, fa un moment, que aqueix to pes-
simista és insolit en els poemes de Maragall; i que tot seguit el
deixa per sempre més, i retroba el seun optimisme il.lusionat
davant la Vida. Aixi les notes funerals de 1'0Oda a Espanya inclouen
per primera i tnica vegada el nostre poeta en un dels temes es-

sencials del 98, que aviat sera repres per l'actitud d’eixutament
dogmatica de Maeztu, o per l'aspre inconformisme de Baroja. Ma-
ragall supera, doncs, 'esperit del 98, tot just d'haver-lo iniciat.

Davant l'ensorrada de l'imperi colonial i la fallida de tots els
somnis pretérits de gloria, forca i domini, ell sent, com tots els
espanyols, I’endolat desengany i el daler de canviar les arrels ma-
teixes de la vida nacional. Es la posicié critica que Azorin, anys
a venir, n'havia de dir «la revision de valores» com a formula de-
finidora de la generacié del 98. I no sols dels valors literaris, sino,
més que res, dels fonaments materials i morals del pais. Pensem,
per exemple, en Costa i Macias Picavea en el terrer econdomic i so-
cial; en els crits de protesta d’'Unamuno; en l'europeisme filoso-
fic d’Ortega; en Ramén y Cajal a la recerca cientifica, i tants i
tants que tots teniu presents i que no cal anomenar. Maragall, pe-
ro, després de la fiblada tinica de 1'Oda a Espanya, deixa del tot
aquell pessimisme transitori, que no s'avenia gens amb l'esperan-
¢a lluminosa del seu mén poetic, i escriu aquell Himne Ibéric
(1906), I'hispanisme del qual podem vantar-nos de dir que mai no
ha estat tan profundament expressat com en llengua catalana:

Terra entre mars, Ibéria, mare aimada,
tots els teus fills te fem la gran cangd.
En cada platja fa son cant I'onada,

mes terra endins se sent un sol resso.

Per queé la clara esperanca del nostre poeta contrasta amb la
depressi6 de 1'esperit nacional? Primer, perque la seva inspiracio
personal el duia a ser com els rellotges de sol, els quals no mar-
quen sin6 les hores serenes. I segon, perque dintre del conjunt
d’Espanya, Catalunya s'obria aleshores de bat a bat a la fe rege-
neradora en ella mateixa. La ciutat de Barcelona prenia aquells
anys la forta embranzida econdmica i artistica, plena de confianca
en el present i en l'esdevenidor. Certament, val a dir que aquella
fe era un mica infantil, que es pagava d’exterioritats; i també una
bona mica vanitosa: Maragall sabé definir-la com: "una menestrala
pervinguda, que ho fa tot per punt”. 1 al mateix temps, aquella
menestralia vanitosa 'omplia de dinamisme i d’encis.

* % %

La contemplacié de la Natura sentida com un culte a l'infini-
tut que la vivifica, el fa ser un dels primers paisatgistes de la Poe-
sia espanyola contemporania. Dic dels primers, perque, vista en




conjunt, la poesia espanyola de tots els temps fou poc inclinada
a fer del paisatge, en si mateix, el tema unic del poema. La idea
no és meva, siné que en converses amb Antoni Machado, el gran
paisatgista de les riberes del Duero, arribavem tots dos a la con-
clusié que, amb poques excepcions, als espanyols del passat, la
Naturalesa sols els havia atret com a fons de les accions huma-
nes, com a escenari on se mouen les figures dels homes; mes po-

ques vegades com a objecte de l'art. Tan a la pintura classica com
a la poesia, I'home havia estat el tema gairebé unic de la contem-
placi6 artistica; i el paisalge restava en segon o tercer terme, com
a enquadrament de la preséncia humana. Els pintors del segle XIX
foren els capdavanters del paisatgisme com a genere independent.
Per a posar els exemples que tenim meés a prop, nomes ens cal
pensar en Rusinyol i en el nostre Morera. La novella realista va

incorporar abundosament el corrent paisatgista descriptiu que
els pintors havien obert. La Poesia anava en retard. I en comengar
el segle present, en mans principalment de Maragall i de Machado,
el paisatge esdevingué també un génere poetic independent. Aixi
les Pirenengues de Maragall son sovint notes de paisatge pur, dis-
perses o trabades. Amb un exemple n'hi haura prou:

Tot esta inumobil dalt del Pirineu,
tot, menys la boira diafana i lleugera
que corre com fumera
per valls, faldes i cims, arreu, arreu.

Es la freda caricia d’eixes terres,
la nina aviciada de les serres

trista jugant per l'ample soledat,
lliscant per les quietes serralades
que enormes li somriuen, arrugades
amb un somris eixut tot eshblaimat,

Com veieu, Maragall no ens presenta una Naturalesa simple-
ment descrita, sind interpretada, és a dir artistica; com aquella
vaca cega que:

...parpelleja

sobre les mortes nines, i se'n torna,
orfe de llum sota d'un sol que crema,
vacil.lant pels camins inoblidables,
brandant llanguidament sa llarga cua.

Tot i que no era lluitador, i que la serenor assolellada era la
nota dominant dels seus poemes, es sentia sovint atret per les
personalitats humanes, que sén com a forces cegues de la Natu-
ralesa i de la Vida. 1 aixi nasqueren, al costat dels poemes que
canten les ventades i les tempestats, les histories o llegendes dels
homes d’anima tempestuosa, com El mal cacador, Joan Gari, El
comte Arnau, La fi d’'En Serrallonga. Sembla com si ens recordés
la frase del Petrarca quan deia: Sine lite atque offensione nihil
genuit Natura parens. Ens fa pensar aixi mateix en Goethe i en
Nietzsche. 1 és que sentia que també les forces negatives del Mal
formen part de la Vida: la Naturalesa, i en darrer terme Déu, se'n
serveixen pels seus fins. Mefistofeles i el Superhome sén part
actuant del drama huma. Joan de Serrallonga, a punt d’'ésser exe-
cutat, es confessa de les seves culpes; els ulls li espurnegen de
delit, explicant els seus pecats capitals. I després de rebre l'abso-
lucié final, no es pot eslar de dir:

Moriré resant el credo,
mes diguen a'n el bulxi
que no'm mati fins i tant
que m’hagi sentit dir:

"Crec en la ressurreccio de la carn”.

Si les forces del Mal es fonen al capdavall dintre l'infinitud
metafisica de la Creacid, Maragall, que estima tan la vida terrenal
i la voldria allargar més enlla d'ella mateixa, acaba el seu Cant es-
piritual amb aquesta pregaria esperancada:

I quan vinga aquella hora de temenga
en queé s'acluquin aquests ulls humans,
obriu-me'n Senyé uns altres de més grans
per contemplar la vostra fa¢c immensa.

Sia'm la mort una major naixenga.
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