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LA FIDELITAT POETICA DE JAUME AGELET | GARRIGA

Deia el comte de Keyserling que el millor cami per a coneixer
la terra propia és donar la volta al mén. Un tomb semblant per
fora de nosaltres mateixos, caldria aconsellar-lo a qui vulgui apropar-
se al nosce te ipsum de Socrates. La personalitat literaria i humana
de Jaume Agelet i Garriga és un exemple vivent de com anant d’aci
d’alla hom coneix la patria per contrast amb les altres patries;
la virtud potencial i actual de la llengua nadiua es fa més palesa
en funcié de les llengiies exotiques; i finalment, I'home es retroba
ell mateix després d’haver sortit a la intemperie de la vida, i de
topar amb les coses i les societats humanes, millor que si hagués
viscut sempre reclos dins de la seva intimitat solitaria.

El nostre poeta, que ja ha complert 84 anys, pertany a la
generacié immediatament postmaragalliana: Carner, Guerau de
Liost, Lépez Pic6, Josep M.* de Sagarra, en sén els representants
més destacats. Tots recullen I'heréncia del mestre, i a l'ensems en
modifiquen, cada un pel seu estil, la teoria estética, els temes i I'art
de poetitzar. L’Agelet es sent també colpit per la claror inspirada de
Maragall, i en mantindra la linia calidament humana; i gosaria dir
que és, entre els poetes egregis del seu temps, un dels que més
poc se n’allunyen, malgrat les qualificades diferéncies originals que
després faré remarcar. Aqueixa relativa fidelitat a I'estimul inicial
del mestre es complementa amb altres fidelitats: fidelitat a la
Naturalesa —que esmenten els seus prologuistes, com Josep Romeu
i Tomas Garcés—, com objecte cabdal d'inspiracié; fidelitat a la




llengua catalana i a la seva Lleida nadiua, sempre recordada a
distancia de cap a cap de l'obra poética que ha anat descabdellant:
tres nobles fidelitats; Lleida li deu un homenatge com cal; i aquesta
catedra de Cultura Catalana vol dedicar la llicé inaugural del cinque
curs de la seva actuacid a comentar, amb modeéstia enfervorida,
I'obra d'un escriptor alhora tan cosmopolita i tan lleidata.

Fa els seus estudis de Dret a Madrid; ingressa a la carrera
diplomatica i exerceix carrecs de la seva professié a Viena, Mexic,
Washington, La Haia, Paris; viatja per gairebé tota I'Europa central
i occidental i bona part d’America. La vida viatgera d'un esperit
dotat de tan fonda vida interior, avida i sensible, en fa un expert
coneixedor d’Art i d’'Historia. Tomas Garcés diu que I'Agelet ha
estat pels seus amics un guia excellent de les ciutats antigues on
sojornava, com Madrid, Londres, Paris, i que deixava un record
imborrable als qui tenien la sort de visitar llurs velles pedres
conduits per ell. Ara, ja jubilat de la seva professio, viu generalment
a Paris; i retorna periodicament a Lleida, gairebé sempre cada any
pel bon temps, com retornen els Ocells al teulat, segons el titol
del seu darrer llibre; va recorrent silenciés els pobles d'aquestes
comarques, on renova la seva carrega sentimental de records d'infan-
tesa i d'impressions d'un paisatge que li és ben conegut, i que prou
sap interpretar amb sensibilitat desperta que no es gasta amb els
anys. Pocs lleidatans s’adonen de les seves curtes estades, perque
ell és amant de la solitud, i defuig per instint 'enrenou publicitari.
Jo, que també soc un lleidata absent i una mica rodamoén, i que de
tant en tant vinc a Lleida, on no faig més que tocar a cau i fugir,
sé per experiéncia com sén d'intensament viscudes aqueixes estades
breus. Com que tots dos, malgrat que tenim si fa o no fa la mateixa
edat, ens en varem anar de molt joves gairebé al mateix temps, no
he tingut mai la joia d’ensopegar-lo aqui i de fer-hi la coneixenca
personal, i em veig obligat a endevinar alguns trets del seu caracter
només amb l'ajut de referéncies de segona ma. Aixd sf, he seguit
sempre amb devoci6 creixent, i llibre per llibre, la seva obra poética.
El conec, doncs, pels seus fruits, que és bona coneixenca, segons
diu I’Evangeli.

L’Agelet no ha anat mai de pressa a fer la seva obra. CoHabora
de jove, i no massa, en qualques revistes literaries; no es decideix,
perd, a publicar el primer llibre de versos, Domassos al sol, fins
a 1924, als 36 anys d’edat, en plena maturitat de l'experiéncia artistica
i humana que li donaven els viatges i les lectures de poesia, especial-
ment espanyola, francesa i anglesa. No és ja un aprenent de I'Art
de trobar, siné un poeta que ha assolit la noble puresa d'un estil

propi, tota feta de frisanca interior i d'afany de perfeccié. Jo no sé
per quines experiéncies i provatures devia passar abans de presentar-
se de cop i volta al public amb un accent tan fortament personal.
D’aleshores enca, els seus llibres surten amb un ritme aproximat
d’'uns quatre anys de 1'un a l'altre,* fins que la guerra civil espanyola
i la postguerra atura la publicacié de l'any 1935 al 1949 (Rosada i
celistia) en que retroba un periode semblant d’acompassada i acce:
lerada impressié. Tinc entés que l'autor prepara una Antologia de la
seva obra. Com que triar és opinar, sera interessant de veure quins
son els poemes que ell sent com a millors, en aqueixa mena d’auto-
critica relativa, No és massa abundosa 1'obra poetica, ni fan gaire
embalum 12 llibrets prims en octau. Ja deia Gracidn que «mads
obran quintas esencias que farragos»; i l'obra total de I'Agelet es
compon de quintes esséncies, i ha d’ésser valorada més en profun-
ditat que no pas en extensio.

El titol del seu primer volum, Domassos al sol, ens fa recordar
una expressié ben colorista de 1'Oda nova a Barcelona, de Maragall:

Alces molts penons, gallarets i oriflames,
molts llorers, moltes palmes,
banderes a l'aire i domassos al sol...

I a tota l'obra del nostre poeta trobem sovint la imprompta
maragalliana vitalista i lluminosa. A Pluges a 'erm (1953), per exem-

* Llista cronologica dels llibres de Jaume Agelet:
Domassos al sol; Oliva de Vilanova, Impressor; Barcelona, 1924.
La tarda oberta; Oxley and Lon; Windscr, 1927.
Hostal de niivols; CoHeccié «La Branca», Editorial Altés; Barcelona, 1931.
Els fanals del meu sant; Joh. Enschedé en Zonen; Haarlem, 1935.
Rosada i celistia; Arts Grafiques Ilerda de P. Guimet; Lleida, 1949.
Pluges a l'erm; «Ossa Menor»; Barcelona, 1953.
L'escalf del graner; Atenes A. G.; Barcelona, 1955.

Obra Poética (1924-1955); recull de tots els poemes impresos abans. Biblioteca
Selecta; Barcelona, 1955.

Fauna i Flora (amb iHustracions de Xavier Valls). Arts Grafiques Ilerda, de
P. Guimet; Lleida, 1959.

Fonts de luna; «Quaderns de Poesia», La Poligrafa; Barcelona, 1960.
La gabia de la faula; Arts Grafiques Ilerda, de P. Guimet; Lleida, 1964.
Hort vell; Impremta Joan Sallent, Sucr.; Sabadell, 1968.

Ocells al teulat; Impr. Joan Sallent, Sucr.; Sabadell, 1970.




ple, hi ha una composicié molt bella, La tia Paula, on ressona el culte
a la paraula viva, de la qual féu Maragall un dels fonaments de
la seva estética:

LA TIA PAULA (p. 203)

M’ensenyareu un jorn que d'aquest sostre
que plana, trémul, damunt nostre,

cal dir-ne cel,

que d'aquell llum humit

que lluu dintre la nit,

cal dir-ne estel;

que se'n diu fontanell

de la grossa ferida que hi ha al flanc
pedregds de la serra;

aigua, de l'auria sang

que brolla de la terra;

ventada, de l'alé que al bosc delira

fent del cel una lira;

mar blau, d'una greala immensa i plena,
i cim, del cant joios de la carena.
M’ensenyareu a dir:

pa, llum, espiga,

raim i mel, espigol i formiga,

i el nom de cada fruit,

de cada cosa que es mou en el buit.

De quin pou tan ences de meravella
tréieu eixes paraules

que tenen un encis de cantarella

i parlen com les coses de les faules?

Encara penso: ai, que és bell
de dir: pluja, ginesta, passerell.

Fa llum cada paraula:
n'he fet el vi i el pa que ara em nodreix;
la sento als llavis amb escalf de bleix.

Féra, pero, un treball massa facil i de poc rendiment tractar
de fer un inventari de reminiscéncies maragallianes que sén prou
evidents, a l'obra de l'Agelet i dels seus coetanis, perque eixien d'un

to general de cultura i de vida a tota la generacié que Xénius anome-
na «noucestista». Per altra banda, tots sabem que respondre a I'em-
penta inicial d'un mestre 1o vol dir pas repetir-lo, ni imitar-lo ni glos-
sar-lo, sind renovar-ne la inspiracié personal amb viva continuitat
creadora. Aixi 1'Agelet es distancia del mestre per l'acurada discipli-
na lingiiistica, mantenint-se fidel a la norma establerta per Pompeu
Fabra i l'Institut d’Estudis Catalans; també se'n distancia en la
tecnica de poetitzar, de la qual parlaré més endavant; i anant més
al fons, en la preferéncia per la Naturalesa com a tema poétic, que
ens fa pensar més aviat en el Maragall de les Pirenengues que no
pas en el dels poemes llegendaris que dramatitzen situacions huma-
nes, com Serallonga, Gari i El comte Arnau.

Tomas Garcés, al proleg que encapcala Fonts de Lluna (1960)
digué:

"Aquest home informadissim, aquest guia deferent,
aquest viatger que vé de Londres i va a Italia, no és un
desarrelat. Viu d'una sola substancia, furga uns mateixos
records, amaga (o intenta amagar, perqué el seu volum ho
fa impossible) un enorme secret: i aquest secret albirador
es diu Lleida.”

Sovint, i a gairebé tots els llibres, hi ha poemes que parlen
directament de coses de la nostra ciutat, com el cotxe de Balaguer,
els fanalets de Sant Jaume, la Mariola, la Mare de Déu de Carras-
sumada, 1 molts d'altres. No em puc estar de llegir el breu poema
Vent d'Aragd, per la intensitat descriptiva i caracteritzadora d'un
component del nostre clima que tots hem viscut:

VENT D’ARAGO (p. 210)

Vent descarnat, vent que es despulla
i xiula al pany de cada porta,
eixut de cor i sense fulla.

Beu a les pigques i al reguer,

passa xuclat, amb cruixir d’ossos;

topa amb els murs i es desfa a trossos
amb ses espines d'esbarzer.




Remarquem el ritme sacsejat de l'accentuacié dactilica, que
ajuda a la impressiéo que ens produeix a tots els sentits: escoltem el
vent com xiula i passa xuclat amb cruixir d’ossos; el veiem i escoltem
com es desfa a trossos; i sentim a la pell la picor resseca d'una
polseguera que ens fa aclucar.

So6n abundosos els records d'infancia i adolescéncia, segons hem
vist a La tia Paula. A Els fanalets del meu Sant hi ha una seccid
titulada Bitlles i cércols, on reviu 'emocié de les joguines; porta
com a lema una frase de Wordsworth que diu: The child is father
of the man, per a fer veure com pesen tota la vida les impressions
de quan érem petits, sovint tan soterrades al subconscient, que de
grans ni ens n'adonem, i per aix0 «el nen és pare de 'home». Si
sabeu infantilitzar el vostre esperit sentireu la gracia d'una poesia
(p. 130) de joguineta clemental:

EL MOLINET DE VENT

Ara torno a la fira.
Duc a la ma

un molinet de vent,
roda vermella que gira.
Molinet d’'aspes dolces,

rosa roja, guspira.

Roda, roda,

molinet,

a la ma;

roda roig,

roda dret,

amb el goig

de les aspes entendrides,
que ara laire

es mou net

i cantaire.

Roda, roda

a la ma

amb un fresc alenar,
oh moli

vermellds

consiros!

Cabdella
or de sol.
Brunz, moli,

amb el dens brunzir
de l'abella.

Roda, roda,

amb les vives colors
del jorn clar;
tendre estel,

roda fresc,

roda viu,

a la ma.

Al costat de les poesies on directament s'anomenen coses i
records de Lleida, n’hi ha d’altres que descriuen paisatges que poden
ésser de qualsevol lloc del mén, vistos perd amb retina lleidatana:
paisatges hortolans, georgics, pairals, amb bracals que lluentegen
entre [a verdor del conreus; o bé visions de muntanya amb penyals,
pastors, ramats que els llops de boca sagnosa espien udolants a les
nits de Iluna:

La fam dels llops és nodrida
de fred i de lluna blanca.

Ja des de Domassos al sol tenim les visions de la Natura en
paisos exotics, que es multiplicaran després: prats mullats d'Holanda
i Flandes sota la coberta grisa dels ntvols gotejants; i una molt
extensa i bella colleccié de marines: gavines que xisclen i giravolten
damunt les ones escumejants que baten qualsevol indret de les costes
d’Europa o d’America; canals mexicans de Xoximilco, radiants de
color...

Goethe havia dit "com és de bella la realitat, si els ulls humans
la saben veure!”. Agelet té una retina exercitada —diguem-ne impres-
sionista—, que sap veure el paisatge copsant-ne les notes essencials
definidores, i sap expressar-lo sense artificis, amb senzilla i delicada
paraula, Wordsworth, gran paisatgista de la poesia anglesa, digué
que: "no hi ha res a la natura, per insignificant que sembli, que no
pugui ésser l'objecte d'un poema”. Aixi el nostre Agelet, malgrat
I’abundor de temes lleidatans, no pot ésser estudiat com un poeta
local, perqué universalitza les visions concretes i les incorpora a la
Natura en general; la seva creacié pren tot seguit una volada ascen




dent, que transcendeix la limitacié particular que hz motivat cada
poema. Per aixd0 jo no dubtaria gens a dir que ha de figurar al
rengle dels més originals paisatgistes de la Poesia catalana moderna.

Hi ha maneres i estils de veure i d'interpretar la Natura. Una
d’elles és la forma panoramica, que amb poques pinzellades déna una
impressié sintética de conjunt, com veiem sovint als panorames
geografics de Mossén Cinto. Altra, és desfer el conjunt, analitzant-lo
en els seus detalls significatius, I finalment, les notes significatives
poden prendre vida propia, se'n surten del paisatge que les enclou,
i vibren totes soles com objecte unic del poema: un ésser animat
o inanimat, una flor, un arbre, un animal, una roca, un reguerog, un
raig de llum, s’enduen tota l'atencié del poeta que els contempla
i en sap copsar, amb forta tensié creadora, la fisonomia singular,
’expressié¢ individual. Aquesia manera, que en podrien dir d’art
miniaturista, perqué pren la forma de poemes curis, no és nova,
puix que fou abundosament practicada a la poesia arabigo-andalusa,
i és forma habitual emprada fins a 'extrem pels poetes japonesos de
totes les epoques. Ara, ha esdevingut molt a la moda a 'Europa del
segle xx. Carner la practica en el seu llibre titulat Arbres. Gomez
de la Serna en treu l'aspecte humoristic de les coses aparentment
meés banals que topem cada dia al nostre entorn. A l'obra poética
de I'Agelet sovintegen les notes disperses de paisatge fragmentat, i
excelleixen en el petit volum de Fauna i Flora (1969) acompanyades
d’'illustracions de Xavier Valls. Exemples:

L’ALFABREGA (p. 22)

La lluna blanca la flaira;
la frega el rostre del dia.
Oh sa esponjosa verdor!

Passa laire

i destria

el foc de la seva olor.

ANEMONES (p. 28)

Oh flors, al toc, fines
i, com les petxines,
dures a l'esguard.

Oh el dard

dels prodigs colors!

Oh el morat rugos!

Oh el roig que tremeix!
Oh el blanc doloros!

PEIX A LA PEIXERA (p. 42)

A la peixera

tot és oblit

i lleu sendera,
peix entristit.
Res no t'espera
sind és llangor
de solitud

dins la claror
d'aigua, perdut.

L’alfabrega, les anemones, el peix solitari: semblen amanyagats
per la ma suau del poeta. La interpretacié del mén té a les mans
del nostre autor un suport de suau caliu huma, que I'allunya de la
impersonalitat parnassiana. Al fons de les descripcions que semblen
més objectivades, sentim bategar un sentiment liric, de vegades
mig amagat, que refusa per elegancia patricia tot lirisme cridaner.
Fins al poema L’Afusellat, que ens recorda una estampa de Goya
pel seu patetisme esgarrifés, veurem com frena l'emoci6 tragica, i
la sap suggerir sense descriure-la ni plorar-la, amb admirable sobrie-
tat verbal:

L’AFUSELLAT

Has caigut agenollat,

mort, a dins de la fossana,
groc de terra, blanc de calg,
i vestit amb parracs d'alba.
Arran del cami de sang

tots els xiprers S'encarcaren.
Colgat amb pedres i amb sol,
amb cants aguts d'ocellada,
has deixat en l'aire el bull
encrespat de ta mirada.




Plou cel. Brillen a lUentorn Aixi esdevenen cada cop més freqiients els temes que oposen

tolls de sang i de llum balba. I'alba i la nit; dels rellotges que van desgranant les hores; de les

La grava fa salts eixuts estacions que compten el temps, acabant-se i tornant a comengar;

i roses vermelles laire. i finalment l'oposicié entre la vida i la mort. El tema de la mort,

Batega sobre el teu cos que €s sempre latent i present a molts poemes, sovinteja especial-

la terra calenta d’anima. ment als llibres de postguerra. Veiem-ne alguns exemples, trets de
Fonts de lluna:

Notem l'abragada protectora i maternal de la terra teébia d’amor. Jo t'he nodrit amb pa i amb vi.
Alguns comentaristes han posat de relleu com sent l'Agelet T’he fet, oh fill, per a morir.
I’emocié del temps que passa, fins a fer-ne un leit motiv que sovint Jo t'he nodrit amb pa i amb vi
retorna als seus llibres. A La gabia de la faula (1964) hi ha una i t'he ensenvat

secci6 de poemes amb el titol general de La crida de l'alba i de a caminar )
la nit, i que porta com a lema uns versos d’Andrew Marwell que per a enyorar
diuen aixi (p. 65): el jorn d'ahir

i sentir anhel per l'endema!
But at may back I always hear
Time's winged chariot hurrying near... Jo t’he nodrit amb pa i amb vi.
T'he fet amb sang,
t'he fet amb fang

Llegirem una poesia del mateix llibre (p. 66), tota feta en present per'a morir. (p. 53).

retardat, en el qual les coses en lloc de passar, vam passant a poc
a poc:
BONA SON! (p. 56)

SOTA EL SOSTRE BAIX DEL CEL DE PLUJA Bona son,
oh, morts, amb els llums apagats
dels blaus poblats,

Duent al coll amb la font

uns flocs de cel tot moll, dins el bosc estroncada,

amb lesperit amb les hores que, al pont de tota nit,

regalimant, van esperant Ualbada!

i amb lassitud de nit,

pugem pel senderd callant, callant.
L'aigua que cau rosega l'arbrissé

i llepa nostra ma.

Dins el sarré

s’esquerda, moll, el pa.

Ens pesa el sostre baix del cel.
S’enfonsa el pas com una arrel.

La pluja ens va corbant

i, com ara l'espai, ens anem escolant,
Pugem pel senderd, callant, callant.

Bona son,

de dia, amb els estels,

amb les seques arrels

amb els pins de la nit assossegada!

Bona son,

amb laigua que davalla somnolent,
amb la treva lluminosa del vent,
amb el fum que s'eleva!

Bona son amb el sol que es pon!
Oh morts, bona son!




EN EL MEU JAC DE MORT (p. 57)

En el meu jag, de mort maldaré sol:
comptaré els graons de cada estona,
clavat a l'aspre sol,

ert i quiet en la foscor pregona.

Dels dies giraré pausat els fulls,
las de viure un silenci que no acaba
i d’esguardar el buit amb closos ulls.

La mort no és, doncs, desolada; el poeta imagina en els 0ssos
corcats una vida sensorial, tota feta d’'enyor, i alhora d’esperancga
en l'albada que vindra: és la major naixenga d’aquell Cant espiritual
que tots els catalans sabem de cor.

Per acabar el meu comentari, potser ja prou llarg, parlaré breu-
ment de la técnica artistica de I’Agelet. Millor del que jo ho sabria
fer, ens ho dira ell mateix, en sis versos de Rosada i Celistia:

No diré pas el cant que em furga endins

fins que em caigui del cor, aixi com cau dels pins
la blavor resplendent; no pas abans que cessi

el seu bull encrespat dins de ma sang;

fins que el so es torni ble

i cera fragil el meu fang. (p. 178).

Per refinada elegancia expressiva, per plena consciéncia del
seu art, posa fre a I'’emocié inicial que pogués enterbolir la serenor
contemplativa de la seva paraula, i espera a escriure fins que s'allunyi
I’escalf primer de la inspiracié. Els sentiments, les imatges, passen
aixi per una lenta elaboracié interior, fins que se li tornen paraules
justes, sense res de sobrer ni de mancat; paraules essencials. Mara-
gall, com tots sabeu, volia que els poetes es deixessin endur pel ritme
que el brollar de la vida els dicta; i la vida, per ell, mai s’equivoca.

Pensava que preocupar-se amb massa cura dels entrebancs meé-
trics i verbals era artificiositat insincera, que contrariava l'esponta-
neitat natural de la diccié. Pero la lirica del noucentisme, a to amb
la lirica universal del nostre temps, es gira contra el culte a l'espon-
taneitat, pensant que la Poesia és Art, i I’Art és una activitat humana

que interpreta les coses dominant-les, emmotllant-les, i en certa
manera creant-les. No oblidem que el mateix nom poesia, en grec
poiesis, vol dir «un fer», una «creacié». D'aquest concepte tan vell
i tan nou, han sortit al nostre segle denominacions d’escoles i modes
artistiques extremoses i de poca durada, com surrealisme, creacio-
nisme, constructivisme, neogongorisme..., de les quals 1’Agelet no
participa. Ben al contrari, el vers del nostre poeta, tan treballat per
una voluntat de neta perfeccié expressiva, és sempre senzill i clar,
i no es deixa endur mai per virtuositats verbals ni faramalles efec-
tistes. Aixo si, no és feta per a lectors distrets que no siguin aptes
per a refer dintre seu la pausada densitat espiritual amb que foren
creats. La paraula del poeta diu molt i suggereix molt més. Jo
donaria a tothom el consell de llegir-lo i rellegir-lo a poc a poc, a
petits glops, i de distanciar 1'un de l'altre la lectura dels poemes,
perqué cada un ens mostri la seva radiosa bellesa.

Heus aqui un esquema, potser massa rapid, de la personalitat i
obra d'un lleidata de seleccid, que a tots ens honora. Naturalment
aquest esquema es podria engrandir i aprofondir amb estudis més
detallats. Per ajudar que es facin, al curs que ara comencem es faran
a les classes de Literatura explicacions d'alguns textes seus. Després
ja sortiran les tesis doctorals universitaries, amb tot l'aparell critic
i biobibliografic que cal, i que jo voldria que escrigués algun estu-
diant de Lleida.

Merces, Honorable Sr. President, per la vostra preséncia, i també
per la continuitat de la Diputacié a atendre i extendre la vida
creixent de 1'ensenyament de la nostra cultura a totes les comarques
d’aquesta Catalunya occidental, que des de l'alba de la Renaixenca
artistica del segle xix fins avui, ha donat a les lletres catalanes un
estol tan nombrés de destacats escriptors.
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