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El gravat que hem reproduit a
la portada és un treballl de Pedro G.
Sandoval, artista que sempre ha
mostrat una sensibilitat especial
pels ambients nocturns i urbans, on
el jazz ha tingut i té una importancia
destacada.

L’obra, un gravat en lindleum,
forma part d'unes series que Pedro
G. Sandoval realitza fa un temps.
Els «Amics del Jazz», agraim la se-
va aportacié a la revista, i amb ell a
tots els artistes que s’han inspirat i
han inspirat la bona musica, i la mu-
sica viscuda.
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} * ART BLAKEY,ADIOS AL MENSAJERO. _ *
* HABLANDO DE BLUES CON JIMMY JOHNSON.
‘ * FESTIVALES:MUSEOS DE JAZZ.
* LADY DAY, SOME LYRIC.

CUANTO MAS MEJOQORY

* JAZZ REPORT.

* THE KING OF THE DELTA BLUES SINGERS
O EL PACTO CON EL DIABLO.

* SATIN LADY.

* HARLEM RAG.
DISCOS
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REQUIEM PER UN BATERIA

Les escombretes rasen una 1lum
de coure en la memoria.

Mai no 1’haurem perdut: el sentirem
entre la fulleraca gue arrossega

dessota els platans nus el vent d*hivern

El sentirem al frec de tants penumatics
damunt 1’asfalt morat. EI sentirem

en la faria indtil d*una moto,

de matinada pels carrers deserts.

Mai no 1'haurem perdut: una ambulancia
serd un saxo en la nit i, en clarejar,
el sentirem rasant el cel de caure,
marcant amb la remor de la ciutat

la duresa d’un blues. Vagons del metro
~tambors a dins d’un tinel- tocaran
els funerals a 1"alba per Art Blakey.

JOAN MARGARIT
DISCOBRAFTA

"A Night at Birl

Blakey Quintet""

"The Jarz Messengers at Cafe
Bohemia" (1954-1955) BLUE NOTE

and with Art

Estes dlbumes dobles, que
cuentan con la presencia de Horace
Silver, marcan el debut de los Mes-
sengers, gque luepo de la partida de
Silver pasardn a ser la organizacién
blakiana por escelencia. Clifford
Brawn es el trompetista en los oripe-
ros y Kenny Dorham en los seguados.

"The Jazz Messengers". (195&)
CRS

En esta obra destaca el ex-
traordinario y automarginade trompe-
tista Donald Byrd, quien entonces pa-
decia una especie de alter egc de
Clifford Brown, -

"Moanin" (19593 BLUE NOTE

Los dltimos Messengeers de los
cincuenta, con © el aporte del
arreglista, compositor vy saxcfonist
Benny Golson, Lee Horgai, Bobhy Tim-
mans, Jimmie Merritt i el propio Bla-
key completan una formacién imhatihle

como emblema del hard bop.

Love"
in Tunisia"  (1950)

"ike Someone in
" Night
BLUE NDTE

Retirado Bolson, deja el sitio

a un savofonista  imeginativo vy
prolifico:  Wayne  Shorter.  In-
fluenciado por Coltrane, Shorter

aparta agresividad 2 la formacidn de
Blakey.

"Bukainas Delight"
ALL"

"Erep for

(1952} BLUE NOTE

Bobby Timmons y Lee Morgan son
ios nueves elementos a des*atar. El
primerc moriria de tuberculosis, el
sequndo asesinado  en *?74 en  plena
actuacidn plblica. Fuercn sustituidos
oor Cedar Walton y Freddie Hubbard.
Con Timmons el sexteto grabaria on

disca para 2l sello Impulse “aTadc
precisamente "Impulse" y con Malton
otro para Riverside titulade !'Cara-
van".
“Drum Suite" (1946) CBA

isco oercusivo  experimental
con Jo Jones, tres percusionistas la-
|tinos y seccidn ritmica.

El dia 29 de desembre de
1990, va tenir lloc a la sala
d’actes d’Amics de les Arts de Te-
rrassa una vetllada, que sota el
titol de "Recard d’Art Blakey, va
aplegar una recitacié de poemes a
tarrec de Joan Margarit (protago-
nista, també d’una sessid podtica a
la Sala Eurpopa de Lleida el dia 13
de novembre) i una Jam Session que
es va allargar fins a les tres de
la matinada, Els components de la

Jam Session van ser: Josep M2 Fa-
rras, Trompeta; Joan Albert, Sano
Tenor; Josep Puigbb, Piano; Xavi

Ortiz, Baixy
Carles Margarit,
Carreres, Teclats.
Destaquem a continuacid, una
mostra d’un dels poemes de Joan

Adria Font, Bateriaj
Saxo Alt; Enric

Margarit, gque van ésser protagonis-

tes ding de la programacid Nadal
1990 dels Amics de les Arts:

~

"Buhaina" (1973) PRESTIGE

La estrella en esta prasi
gl trompetista Woody Shaw, he
de la tradicidn de Clifford Brown.

"Album of the Year" (1981) TI

Grabado en direcio en
este album tﬁct moni
mdximo exgonente actual con el
trumentc de la trompete: Wynton Mar-
caliz. Es el momento en gque
bestimadoc como sancfenistas, Robert
Watson era director musical del grupo
y uamE: Williams, el mejor pianistia
Timmons, ce sentaba
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Hoy en dia, en un tiempo en
que disfrutar de cosas genuinas, se
ha convertido en una aventura fas-
cinante y casi utépica por la gran
escaser de oportunidades de vivirla
que se nos ofrecen, hablar de blues
de verdad, biues como los de Jimmy
Johnson, es un placer gue inevita-
blemente se recanforta en la vivencia
de haberlos escuchado en directo, un
ejercicio agradable que en todo caso
retorna & la memoria esas sensaciones
gue s6lo pueden surgir cuando se estd
ante un escenario donde actda una ex-
celente banda de biues.

Fue a principios de noviesbre
{io quiza a fipales de octubre?),
tuando a través de uno de los habi-
tuales contactos de 1'Associacié
d’Amics del Jazz, nos enteramos de
que la banda de Jimmy Johnson, lide-
rando el "Chicago Blues Festival 90,
iba a actuar a Marsella. El espec-
tdculo contaba ademds como estrellas
invitadas con dos nombres de lo me-
jorcito del blues, el gran Byther
Smith y una joven promesa conocida
cong Johnnie B, Moore. Realmente esta
suma de ingredientes no nos permitié
detenernos a dudar. Asi, pocos dias
después ya estabamos trabajando para
traerlos a Lleida.

No es necesario extenderse
explicando los pasos  siguientes,
desde el contacto con Jagues, un pro-
motor de Burdeos que organiza giras
de bluesmer americanos por Europa, a
los tramites iegales, la promocitn
del concierto, etc. Pero lo més in-
teresante de esta aventura comenzd el
mismo cia del concierta, el dominga
18 de noviembre a las cinco de !la
tarde, cuandc ‘tras abandonar el
Pavelld Poliesportiv de ia Eardeta,
escenario del festival donde habian
quedado nuestros compafieros ultimando
los detalies de scrida, nos dirigimes
al Pont Vell, punto de encuentroc con
el grupc de Chicago. Una furgoneta
azul con matricula frarcesa aparecid
de repente ante nosctros, sin dejar-
nos tiempo siquiera para hacer una
senal. Entonces comenzd la persecu-
cifn frenética que terminaria en La
Banqueta, donde tras bajar la venta-
nilla dei vehiculo estrechamos la

mano & Jimmy Johnson y los miembros
de sk banda. El resto de la tarde na
fue demasiado complicado, acompafar-
les al hotel para descargar el equi-
paje y buscar un lugar donde tomar
algo, fueron las funciones mds ur-
gentes antes de ia actuacién. Unas
tres horas después, concluida la pre-
sencia en el escenario de "Tunisia
Blue Band", comenzaba el "Chicago
Blues Festival 90", un derroche de
autenticidad y energia gque dejaria
embelesado al pdblico leridana,

El gran éxito de la banda
norteamericana en Lleida es algo que
a estas alturas no puede ser cuestio-
nado. La verdad es que el mejor blues
fluyd de sus instrumentos vy sus vo-
ces, ademds, la caracteristica de que
en una misma formacidn se encontrasen
miembros de distintas generaciones
supuss un matiz de lo mds atractiva.
Alli se reunian misicos veteramos y
sangre nueva Oel panorama del blues
de Chicago, la ciudad reina de esta
manifestacidn de la mdsica negra.
Terminado el concierto, una cenma con
sus protagonistas en un restaurante
de la ciudad tendria como fruto algu-
nas reflexiones scbre el blues y sus
significados a través de los afos,
sgbre sus grandes nombres y sus san-

y también sobre el estadc actual
posibies proyecciones. La
inicid cuanco Johnson se
hablar de  los
nicago, esos garifos de  leyer
nde han zalido tantos mizicas i
mplazabiss de nuestro siglo.

Hay gque reconocer gue aguella
fue totaimente premeditado, ruestro
deseg de saber cuanto hay de verdad vy
cuantz de mito en los rumores que co-
rren en torno a estos locales, fue lo
gue motivé una primera reflexidn del
biuesman que ng sz hizo esperar: "ES
CIERTD GUE NO HACE MUCHDS AnOS ERAN
FOQUISIMOS LOS BLANCDS QUE HABIAN
FDQEESUEDG ENTHAn £ UN CidB. HOY ESO

SE ADMITEN TODAS LAS
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LUGAR MUY PELIGROSO SI LOS DE ALLI ND
TE CONOCEN, " :

En ese momentoc Byther Smith
entré en la charla contando algunas
anécdotas que motivaron las risas ge-
nerales. For unos segundos  las
risotadas se hicieran reinas de ague-
11a entrevista improvisada. La conse-
cuencia fue que la conversacidn deri-
vase a otros aspectos, concretamente
a las "Jam Sessions" o actuaciones de
varios misicos sin previo ensayo, una
de las grandes caracteristicas de la
misica negra a la que Chicago no
puede ser ajena. Fue Johnson quien
tomé de  nueve la iniciativa:
"RECUERDD HABER TOCADO EN CHICAGO CON
CASI TODOS LOS MUSICOS DE ALLI. TENGOD
UN RECUERDOD MUY ESPECIAL DE ALGUNAS
SESIONES CON  BUDDY GUY Y JUNIOR
WELLS, TAMEIEN DE MAGIC SAM Y MUCHOS
OTROS. EL BLUES ES ALGD QUE SE VIVE
TOCANDD, LDS DISCOS 50N OTRA COSA,
ALGO ASI COMO EL REGISTRO AFROXIMADD
DE LOS QUE PUEDES HABER SENTIDD
DURANTE UNA NOCHE DE  ACTUACION.
SEGURAMENTE, SI EN CHICAGO NO HUBIESE
TANTOS  LUGARES [DONDE  TOCAR  EN
DIRECTO, EL BLUES NO PODRIA EXISTIR.
ES UNA MUSICA DEL DEMONIO, PERC CU-
RIOSAMENTE EE UNA DE LAS POCAS
MUSICAS DE VERDAD OUE TODAVIA SE
MANTIENEN  VIVAS, CREC  PODER
ASEGURAR LO QUE DIGOD, AL MENOS MI YA
LARGA EXPERIENCIA COMO MUSICO, ASI ME
LO HA ENSERADO." Y lo cierto es que
esto cobra mds sentido cuando piensas
que Jimmy Johnson ha hecho incursio-
nes en el Soul, el Gospel, el Jazz
el Rhythm and Biues. Pero este genial
guitarrista de voz de soulman y sor-
prendente tacnica instrumental, nacid
en Mississippl, la auténtica cuna del
blues, y ceguramente en el Delta fue
dande alimentd su saber de una tradi-
cidn viva que iuego habria de desa-
rroiiar en Chicago, al instalarse en
la ciudad nortefa y asimilar sus
blues mas electrificados.

dechas estas aclaraciones la
convarsacidn parecia haber caido en
un punta muerto. La cena ya estaba
serviga y la sorpresa gemeral por
parte de los gque no éramos misicos,
comenzd a manifestarse en forma de
susurros. Ciertamente, la cosa no era




para menas: nuestros amigos del otro
lado del Atléntico nos estaban mos-
trando su peculiar concepcién de la
gastronomia, Langostinos y otros ma-
riscos, eran alifiados con ketchup y
mostaza; el café con leche o solg,
servia para regar una espléndida mer-
luza; y el cognac francés era elegido
como bebida para acompafiar el coctel
de gambas y otros platos frios.

Pero como los de Chicago no
entendieron y por tanto no se inmuta-
ron de nuestros comentarios, intenta-
mos reemprender la charla dirigiéndo-
nos esta vez a Byther Smith, que per-
manecia callado vy sonriente frente a
un enorme helado de tres bolas que
habia elegido como segundo plato. Lo
mds eficaz era preguntarle sobre su
epoca con Muddy Waters, asi intenta-
nos con cautela sacarle algunos re-
cuerdos de aquellos tiempos. Unas po-
cas palabras bastaron para que él se
diese cuenta de nuestras intenciones.
Tragd una porcién de vainilla y res-
pondid pausadamente: "MUDDY FUE UNO
DE LOS GRANDES, CUANDO MURIO ALGO DEL
BLUES SE FUE CON EL., CREOD QUE EN
CHICAGD SIEMPRE SERA RECORDADOD Y
RESPETADO. POR MI PARTE, FUEDO DECIR
QUE DURANTE EL TIEMPO QUE ESTUVE EN
SU BANDA, NO SOLO AMPLIE MI
FORMACION, SINO QUE TAMBIEN LLEGUE A
COMPRENDER EL AUTENTICO FONDO DEL
BLUES., ES0 ES ALGOD DIFICIL DE
EXPLICAR, PERD TODO EL MUNDO SABE QUE
CUANDO UNA ELIGE EL BLUES COMO FORMA
DE VIDA NO TODO SE LIMITA A TOCAR.
ESTA CLARD QUE HAY OTRAS COSAS QUE
ESTAN EN NUESTRA SANGRE Y EN LA DE
NLESTROS ANTEPASADOS, Y TODOD ESD
ESTA MAS CERCA CUANDD CONVIVES CON
HOMBRES TAN GRANDES COMO LO FUE MUDDY
WATERS. "

La cosa se estaba ponienda
interesante. Jimmy Johnson, que habia
escuchado con atencién las palabras
de su compafero, entré de nuevo en la
charla, en lo que dijo parecia mez-
clarse el pasado con un presente
palpitante: "ESTOY DE ACUERDO CON
BYTHER, MI EXPERIENCIA CON ALGUNOS DE
LOS GRANDES DEL BLUES TAMBIEN HA SIDD
[MPRESCINDIBLE EN MI  FORMACION.
SIEMPRE ADMIRARE A ROBERT JOHNSON
PORQUE SIN EL LAS COSAS HUBIESEN

FUNCIONADO DE OTRA FORMA. NO TUVE LA
OPORTUNIDAD DE  CONDCERLE FOR UNA
0BVIA CUESTION DE EDAD, PERO SU
.EGADD ES ENORME, COMO EL DE T. BONE
WALKER, QUE FUE EL PRIMEROD DE NOSO-
“ROS QUE TOCO LOS BLUES AMPLIFICANDD
05 INSTRUMENTOS, ... O ELMORE JAMES,
AILLIE DIXON Y TANTOS OTROS. PERO HOY
T0D0 HA CAMEIADD, LA REALIDAD DEL
BLUES ES OTRA. HAY COSAS GUE ME
JUSTAN Y OTRAS GUE NO, POR EJEMPLO,
ESTOY MUY DE ACUERDD CON EL ENFDRUE
QUE ESTAN DANDO GENTES COMO ROBERT
GRAY O THE KINSEY REFORT, PERD NO ME
GUSTA LA FORMA DE HACER BLUES QUE
JLTIMAMENTE HAN ADOFTADD JOHNNIE CO-
PELAND Y OTROS GUE COMQ EL PUEDEN
TERMINAR CONVIRTIENDO NUESTRA MUSICA
EN ALGO FALSO, EN UN SUCEDANEO UE ND
VA NINGUNA PARTE."

Un gesto de Byther Smith nos
mostrd que su helado se habia termi-
nado, y ahora con la boca desocupada
parecia dispuesto a decir algo: "CRED
QUE JIMMY TIENE RAZON, PERD HAY QUE
ACLARAR MAS LAS COSAS. NO SE PUEDE
NEGAR QUE HOY LA MUSICA NEGRA SE

DIVIDE EN DOS GRANDES GRUPOS. EL
PRIMERD ES EL MAS ANTIGUD Y, EN GRAN
MEDIDA, VERTEBRA AL SEBUNDD. EN ESTE
FRIMER GRUFQ ENCONTRAMCS EL JAZI Y EL
BLUES; EL OSEGUNDD LO COMPONEN EL
FUNKY Y SUS DERIVACIONES, TRABAJOS
COMO LOS DE STEVE WONDER 0 JAMES
BROWN. A NOSDTROS MUSICAS COMOD EL RAP
NOS PARECEN HORRIBLES, PERO CUANDO
HABLAMDS DE MUSICA DISCO TAN SOLO
FENSAMDS GUE ES LA PARTE MAS
COMERCIAL DE LA MUSICA NEGRA. FOR ESO
TIFOS COMD MICHAREL JACKSON NO TIENEN
PORQUE DESAGRADARNDS NECESARIAMENTE.
SU TRABAJO DIFIERE DEL NUESTRO Y TODO
QUEDA EN UNA CUESTION DE GUSTO.
ADEMAS, NINGUN NEGRO DEJARA DE SENTIR
EL BLUES POR IR A BARILAR A UNA
DISCOTECA. "

Las palabras de Smith fueron
sin duda el mejor hilo conductor para
llevar las cosas a un terreno que
desde el principio estaba pendiente
de ser tratado con Jimmy, un aspecto
relacionado con la anterior exposi-
cidn del guitarrista, algo tan nece-
sario de clarificar como porgué mo-
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Festivales: museos de jazz

‘trabajos de actores y directores de

Finalizados los festivales de
jazz de otoro (Barcelona, Madrid,
Zaragoza, Granada, ...) y como paso
con los de verano, me han dejado con
Creo que los festivales, tal y como
se vienen organizando, son un engano
al aficionado y un flaco favor al
jazz,

Fara los organizadores, las
festivales no son mas que una lista
de nombres con el suficiente gancho
para atraer a los aficionados,
curiosns, snobs... en un intento de
que "la cosa" les salga apafadita.
Mientras, a los sequidores se nos ha
acostumbrado a esperarlos como una
"cita obligada" con nuestra misica y
sus representantes.

¢Bué vemos en los festivales?
El grueso de la programacidn esta in-
tegradc por las "viejas glorias"
(Billespie, Rolling...),
apoyados en el nombre de sus lideres
(Corea Elektric  Band,  Bayley-
Evans...) o  auténticos bodrios
infunables (Benson, Caopeland, Kenny
G...). S6lo de relleno aparecen
algunos nombres sin renombre o algo
"arriesgado” (lo que no justifica
nada), A la vista estd, pues, que lo
que prima es el nombre scbre la
propuesta.

40ué es lo que nos estamos
perdiendn? Pues casi todo. Fuera de
los carteles, queda 1o mas
interesante que se estd haciendo en
la actualidad; las nuevas corrientes,
los jévenes valores, las promesas...
y todo lo que, a pesar de tener
calidad, no se vende al "por mayor".

Esta concepcién de "festival®
es la ideal para todos aquellos para
los que el jazz no es mds que una co~
leccidn de figuras (figuras de cera
dignas de estar en el de Barcelona),
y cuya evolucidn se par¢ Dios sabe
cuando.

¢Alguien imagina al Festival
Internacional de  Cine de San
Sebastidn programando afo tras afio
"lo que el viento se llevd",
"Casablanca", "Eva al desnuda", "Los
Pdjaros"... y paco mas? Clarc que no.
El aficionado espera ver las nuevas
producciones, los ultimisimos

montaje5h

primera linea, Se espera lo mejor y
lo dltimo. El Festival consiste en
eso, en una muestra-seleccién de lo
que se acaba de realizar, que se
completa con antologias dedicadas a
determinados paises, época o figuras
del Séptimo Arte. Se selecciona con
unos criterios de calidad minima
acordes al prestigio adguirido vy
evitando muy mucho el escdndalo que
supandria saltdrselos en favor de un
producto meramente taguillero.

IALL

ZARAGOZA

1 ALT1 DE NOVIEMBRE 19%0

Volvemos ai Jazz. &For qué no-
sotros sequimos traganda con las mis-
mas "peliculas"? La costumbre, su-
pongo. Esto seria un mal menor si las
figuras conservaran ano tras afo sus
niveles de creatividad y el deterioro
£fisico no hiciera estragos en ellos.
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Con esto, no quierc hacer de menos a
bn monstrua de la trompeta caon
Fillespie {p.e.) al que, aunque a
anos luz de sus mejores momentos, no
he dudado en ir a ver las dos veces
que he tenido ocasién, pero al que
hubiera  preferida ver como
complemento en un festival que fuese
una muestra representativa de lo que
es el jazz actual o en un concierfo
aislado y no como uno de los platos
fuertes, porgue lamentablemente (las
icosas son asi), no lo es,

‘ iCémo deberian ser los festi-
vales? Para gustos y colores, pero si
se tratara de hacerlos como una mues-
tra-representacidn del estado del
jazz en este momento,
inexcusablemente se tendria que
contar con figuras que llevan afios
evolucicnando en unas “lineas” que
todavia no  han sido asumidas
plenamente ({Cecil Taylor, Ornette
Coleman, Steve Lacy...), con las
figuras actuales (David Murray,
George Adams, Pat Metheny, Jack
Dedhonette...), con los jfvenes valo-
res (R. Moore, R. Hargrove...}, con
gl jazz "made in Europa" (Scavis,
Texier, Kassapp, Romano-Fresu) y el
"made in Spain” (Tete Montoliu,
Madera, Ximo Tebar, Balim...) sin
olvidar propuestas como la del pulcro
Wynton Marsalis, por su vuelta a los
arigenes nearleaneses, y la sonoridad

de C. MWilliams. La muestra se
redondearia con un (o varios) nombre

histfrico que seria la referenciay
el eslabén con la tradicidn; el jazz
es, no lo olvidemos, una tradicién-
evolucién que comenzd con el siglo y
que pese a Quien pese no se pard hace
unas décadas., ARadase a este programa
actividades paralelas en la calle y
en clubs y se tiene un festival de
prestigio. Para un misico o grupo su
presencia en un festival deberia
reportarle el reconocimiento a su
labor de la que pudiera vamagloriarse
y en absoluto debiera ser la
prerrogativa que parece gue tienen
las figuras (por que no todos lo son)
cuando estén de gira europea.

Esta visién de una programa-
cidn de festival de jazz reconozco




que es inviable pargue agui, como en
cualquier parte, los aficionados
somos cuatro gatos; una utopia si el
organizador es privado, ya qQue
logicamente, si  expone un dinera
"pasa" de correr riesgos y recurre al
"santoral". Pero es "vox populi” que
en este pais los festivales estédn
amparados por la Administracién que,
con la  excusa de la  promocidn
cultural, organiza su listado de
figuras que le serviran para "tirarse
el pegote” en las memorias anuales de
actividades culturales (7).

Este presupuesto millonaria,
que no es mas que un fuego de artifi-
cio que dura una semana, lo agradece-
riamos mas si se utilizara en una la-

bor continuada a lo largo del afg,
con la  subvencién  de  clubs,
asociaciones, grabaciones... en la
que realmente seria comenzar la casa

‘por abajo y no por el tejado.

Como no creo que las cosas va-
yan a cambiar, los amantes de los mu-
seos estais de suerte y el afio que
viene tendreis ocasién de ver de
nuevo a los de siempre {defunciones
lamentables aparte), con la SOrpresa
de. alguna vieja gloria agui adn
inédita (este afo fue Brubeck). Los
que apostamos por las - emociones
fuertes nos conformaremos con el
rellena. Bien pensado  estos
festivales estdn bien para ver a los
gue escuchas * en casa en grabaciones

de hace ahos o incluso para escuchar
4 Unos pocos cuyo nombre no cabe en
el reducido espacio fisico de un club
de jazz, pero para vivir la magia del
jazz en vivo con todo su calor vy
comunicacién sélo hay un sitios EL
CLUB, sea la Europa, en Lérida; el
Casino, en Huesca; el Central, en
Madrid o el Vanguard en NYC. Alli,
ton misicos de nombre, unas veces, y
mas modestos, otras, es donde se
cuece el jazz. Y no creo que esto sea
un tépico aungue si es atipico vy
sospechoso gque muchos vacilan con
haber visto a Miles o Jarret en un
festival, pero nunca han puestc un
pie en un club., Estos son los que
rentabilizan los museos.

JESUS MORENQ. HUESCA
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Lady Day, some lyric
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"] GOT MY MANNER FROM BESSIE SMITH AND LOUIS ARMSTRONG; HONEY WANTED HER FEELING AND LOUIS® STYLE".

DON’T _EXPLAIN Lyrics by Arthur Herzog Jr.
Music by Billie Holiday

JUST SAY YOU’LL REMAIN,
I'M GLAD YOU’RE BACK DON’T EXPLAIN!

QUIET, DON’_ EXPLAIN:
WHAT IS THERE TO GAIN?

YOU KNOW THAT I LOVE YOU AND WHAT LOVE ENDURES

ALL MY THOUBHTS ARE OF YOU FOR I°M SO COMPLETELY YOURS.
CRY TD HEAR FOLKS CHATTER, AND I KNOW YOU CHEAT.

RIGHT OR WRONG DON'T MATTER WHEN YOU’RE WITH ME, SWEET,

HUSH NOW, DON’T EXPLAIN!
YOU’RE MY JOY AND PAIN.,
MY LIFE'S YOURS, LOVE, DON’T EXPLAIN!

NO T’ENROTLLIS

Ara calla, NO T’ENRDTLLIS!
Només dis que et guedaras,
estic contenta que hagis tornat, NO T’ENROTLLIS!

Calma, NO T*ENRDTLLIS!
Hi ha res a guanyar?
Oblidem la taca de "rouge". NO T'ENROTLLIS!

Tu saps que t'estimo i el que 17amor resisteix
tot el que penso ets tu séc completament teva.
Crides com els meus col.legues, i sé gue m’enganyes
si estd be o no no importa quan estas amb mi, sweet.

fra calla, NO T?ENROTLLIS!
Ets la meva alegria i la meva afliccid.
M’has fotut la vida, amor. NO T*ENROTLLIS!




13

STRANGE FRUIT Words and Music by Lewis Allan

SOUTHERN TREES BEAR A STRANGE FRUIT,
BLOOD ON THE LEAVES AND BLOOD AT THE ROOT,
BLACK BODY SWINGING IN THE SOUTHERN BREEZE,

STRANGE FRUIT HANGING FROM THE POPLAR TREES.

PASTORAL SCENE OF THE GALLANT SOUTH,

THE BULGING EYES AND THE TWISTED MOUTH, -
SCENT OF MAGNOLIA SWEET AND FRESH,

AND THE SUDDEN SMELL OF BURNING FLESH!

HERE IS A FRUIT_FOR THE CROMS TO PLUCK,

FOR THE RAIN TO GATHER, FOR THE WIND TO SUCK,
FOR THE SUN TO ROT, FOR A TREE TD DROF

HERE IS A STRANBE AND BITTER CROP.

Plors sense llagrimes, ria-
lles cense alegria, besos sense
anima que denuncien el que sem-
blen. Aixi sdn els texts an Billie
abrigava la seva decepcid, i venia
a curar les seves ferides.

* X

Bernie Josephson era un ve-
nedor de calgats de New Jersey gue
havia estalviat uns quants dblars,
i volia obrir un club al Village
on no es fes cap mena de discrimi-
nacié amb el public. Va demanar-1i
ajuda & John Hammond, i aquest 11
feia la programacié i, natural-
ment, la Billie va amar a cantar
al CAFE SOCIETY car aixi es va
anomenar el club. Una nit un jove
es va presentar al club amb una
cangb, 1i va ensenyar al tal
Bernie i a aquest 1i va agradar
molt la lletra. Perd, va pregun-
tar-1i: gué vols que faci? -Que la
canti la Billie. I la va cridar
per ensenyar-l1i la cangé. La
Billie es va entusiasmar, i va dir
que la cantaria. Aquella cangé era
STRANBE FRUIT, i va passar a ser
un dels nimeros forts del seu re-
pertori.

Els arbres del Sud donen un FRUIT ESTRANY,

sang a les fulles i sang a les arrels,

COS505 negres gronxant-se amb la brisa del Sud,
un FRUIT ESTRANY penja dels &lbers,

Escena bucblica de! Sud galant,

els ulls inflats i els llavis retorgats,
esséncia de magndlia dolga i fresca,

1 el sobtat perfum de carn sucarrada!

ES un fruit per a que piquin els corbs,
que la pluja ramassi, i el vent assequi,
que el sol pudreixi, i un arbre abogui,
aqui hi ha una estranya i amarga collita.
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GOOD_MORNING, HEARTACHE Words % Music by Dan Fischer,

Ervin Drake & Irene Higginbotham
GOOD MORNING, HEARTACHE, YOU OLD GLOOMY SIGHT
GOOD_MORNING, HEARTACHE, THOUGHT WE SAID GOODBYE LAST NIGHT.
I TURNED AND TOSSED UNTIL IT SEEMED YOU HAD GONE,
BUT HERE YOU ARE WITH THE DAWN
WISH I°D FORGET YOU, BUT YOU'RE HERE TD STAY.
IT SEEMS I MET YOU WHEN MY LOVE WENT AWAY,
NOW EV’RY DAY I START BY SAYING TO YOU
GOOD MORNING, HEARTACHE WHAT®S NEW?

STOP HAUNTING ME NOW

CAN'T SHAKE YOU NO-HOW

JUST LEAVE ME ALONE

I’VE GOT THOSE MONDAY BLUES STRAIGHT THROUGH SUNDAY BLUES

GOOD MORNING, HEARTACHE, HERE WE GO AGAIN

600D _MORNING, HEARTACHE, YOU’RE THE ONE WHO KNEW ME WHEN
MIGHT AS WELL GET USED TO YOU HANGING ARDUND

GOOD MORNING, HEARTACHE, SIT DOWN

BON DIA, ANGOIXA

BON DIA, ANGDIXA, vell i tenebros sospir

BON DIA, ANGOIXA, pensava gque ens haviem dit adéu ahir nit.

M’he inguietat i he donat tombs fins que semblava que havies marwat,
perd ets aqui amb 1’aurora.

Desitjo oblidar-te perd agui estas per guedar-te.

Sembla com 5i et trobés quan 1'amor va fugir.

Ara cada dia comenga dient-te

BON DIA, ANGOIXA gud hi ha?

Prou d’estar a 1%aguait ]
que no pots estar-te guieta ]
deina’m estar d'una vegada

he tingut un dilluns trist just darrera d’un diumenge trist.

BON DIA, ANGOIXA, ja hi tornmem a ser

BON DIA, ANGOIXA, ets 1’dnica gue em coneix bé guan
ja podria haver-me acostumat a tu rondant-me

BON DIA, ANGOIXA, asseu-te.
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GOD BLESS’ THE CHILD

THEM THAT*S GOT SHALL GET,

THEM THAT’S NOT SHALL LOSE,

S0 THE BIBLE SAID, AND IT STILL I5 NEWS;
MAMA MAY HAVE, PAPA MAY HAVE,

BUT GOD BLESS’ THE CHILD THAT’S BOT HIS OWN!

YES THE STRONG GETS MORE,

WHILE THE WEAK ONES FADE,

EMPTY POCKETS DON’T EVER MAKE THE GRADE;
MAMA MAY HAVE, PAPA MAY HAVE,

BUT GOD BLESS’ THE CHILD THAT’S GOT HIS OWN!

MONEY, YOU GOT LOT’S O’FRIENDS,
CROWDIN® ROUND THE DOCR,

WHEN YOU’RE GONE AND SPENDIN’ENDS,
THEY DON’T COME NO MORE.

RICH RELATIONS GIVE,

CRUST OF BREAD, AND SUCH,

YOU CAN HELP YOURSELF,

BUT DON’T TAKE TOO MUCH!

MAMA MAY HAVE, PAPA MAY HAVE,

BUT GOD BLESS’ THE CHILD THAT’S GOT HIS OMWN

Words and Music by Arthur Herzog Jr. &
Billie Holiday

qR

“Billie podia agafar la
cangé més cursi i cantar-la de
quaranta maneres diferents, aixd
ho va aprendre a fer als nights-
clubs cantant de taula en taula,
especialment als clubs clandesting
on no hi havia altaveus per a que
la nmisica no se sentis des del ca-
reer; aixi que ella cantava molt
suaument de taula en taula, i a
cada una d’elles cantava la ma-
teixa cangb, perd d’una manera di-
ferent. Era increible! Era quelcom
totalment natural en ella. Mai he
conegut uma cantant que ho pogués
fer com ella.”

JOHN' HAMMOND.

Aguells que tenen, tindran,

aquells que no tenen res, ho perdran,

aixi ho diu la Biblia, i encara és novetat;

la mare en pot tenir, el pare en pot tenir,

perd que DEU BENEEIXI AL NEN que només es té a si mateix.

El fort se’n torna més,

nentre el feble emnusteix,

les butxaques buides no arriven mai a tenir categoriaj

la mare en pot tenir, el pare en pot tenir,

perd que DEU BENEEIXI AL NEN que només es té a si mateix.

Diner, tu tens molts amics,

se t’amunteguen a la porta,

quan te’n vas i et gastes els darrers,
ja no tornen mai més.

Relarions rigues donen la crosta del pa, i més,

et pots ajudar a tu mateix, perd no eosta massa.

La mare en pot tenir, el pare en pot tenir,

perbd gue DEU BENEEIXI AL NEN que només es té a si mateix.
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LOYER MAN (Oh, where can you be?)

I DON’T WISH FOR RICHES,
[7LL NOT TAKE THAT CHANCE.
DON’T WANT TO BE FAMOUS,

I ONLY WANT ROMANCE.

1 DON’T KNOW WHY BUT 1°M FEELING S0 SAD.
1 LONG TO TRY SOMETHING I’VE NEVER HAD,
NEVER HAD NO KISSIN’

OH, WHAT I’VE BEEN WISSIN'.

LOVER MAN, OH WHERE CAN YOU BE?

THE NIGHT IS COLD, AND 1°M S0 ALONE,

17D GIVE MY SOUL JUST TO CALL YOU MY OWN,
GOT A MOON ABOVE NE, BUT NO ONE TO LOVE ME,
LOVER MAN, OH, WHERE CAN YOU BE?

17VE HEARD IT SAID THAT THE THRILL OF ROMANCE

CAN BE LIKE A HEAVENLY DREAM,

1 GO TO BED WITH A PRAY'R THAT YOU'LL MAKE LOVE TO ME,
STRANGE AS IT SEEMS,

SOME DAY WE’LL MEET AND YOU’LL DRY ALL MY TEARS,
THEN WHISPER SWEET LITTLE THINGS IN MY EARS,
HUGBIN’ AND A KISSIN’, :

OH, WHAT WE’VE BEEN MISSIN’,

LOVER MAN, OH WHERE CAN YOU BE?

Words and Music by Jimmy Davis,
Roger "Ram" Ramirez & Jimmy Sherman

THE SAME QLD STORY

: A la pel.licula "ROUND
MIDNIGHT", Dexter Gordon li ex-
plica al protagonista francés que
un solista de Jazz no pot fer una
bona interpretacid d’upa balada
sense conéixer 1a lletra, es com
un axioma del Jazz. L'esperit de
la- balada, la histdria- ‘gue es
conta, els sentiments dels prota-
gonistes, sdn les referéncies que
disposa el sclista.per la seva im-
provitzacif-recreacid, LOVER MAN
¢ una balada que la Billie es va
fer ceva, després se nthan fet
moltes versions en molt temps i
harmonitzacions, perd semore és la
mateixa histdria,

JOHANNES DE SILENTIUS

HOME AMANT (On pots estar?)

No desitjo rigueses,
no agafaré aquesta oportunitat.
No vull ser famosa,
només vull una histdria d’amor.

No sé perqué perd em sento tan trista.

Ho he intentat molt perd mai ho he tingut, !
no he tingut mai petons

oh, qué m’he perdut.

HOME AMANT, on pots estar?

La nit és freda, i estic tan sola,

donaria la meva anima per poder dir-te meu,

he tingut la lluna al damunt, perd ningl gque m’estimi,
HOME AMANT, on pots estar?

He sentit dir que 1’emocid d’un romang

pot ser com un somni celestial,

me’n vaig al 11it pregant que em facis 1%amar,
per estrany que et sembli.

Algun dia ens trobarem i eixugaras les meves llagrinmes,
1lavors em xiuxiuejards coses dolces a 1orells,
amanyagant-me i besant-me,

och, qué m’he perdut,

HOME AMANT, on pots estar?




“Mo’ better hiues o el hlues
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Es inevitable buscar referen-
cias en las Gltimas muestras jazzis-
tas en el cine, en un matrimonio en-
tre ashos artes que vivid, quizds,
sus somentos mds felices en la pe-
licula de Malle "Ascensor para el ca-

daiso™. Pero centrdndonos en los
ejemplos mds recientes de "Round
Midnight" y "Bird", nos encontramos,

en este caso, con el reverso de la
noneca.

Las peiiculas de Tevernier y
Eastwood son la muestra de! Bebap,
estilo rey, en la época y de la mana
de sus propios monarcas con todas las

ctitudes autcdestructuvas que por
aguellos tiempos invadia a tocdo el
variado campa del ‘“star system”
americano.

Spike Lee ha guerido, para su
pelicula, partiendo musicalmente del
mispo estilo con sus derivaciones
pcsteriores como el "Hard",  romper
escs estereotipos de que los jazzmen
scn unos  drogadictos o unos
alcchdlicos redomades y dar  una
imagen de cual es la situacién actual
del jazz negrc en Mueva Yorly 6l
clasicismo de los clubs, la entrega y
obsesidén por la misica y'situarla de
nuevo, como patrimonio de su raza, en
el lugar que tuvo antafio y que no sea
sélo  mativo de  negocio vy
entretenimiento para unos estlpides
empresarios  blancos  los  cuales
mantienen atado al grupo de Bleek (el
protagocnista)  bajo un  contratao
miserable,

Esa cbeesién lleva al propio

leexk a caer en un egocentrismo gue
le llevard a tener problemas de
liderazgc con el saxc  Shadaw
Henderscn y a destruir su vida sen-
timental con Clarke, una camarera, e
Indigo, candidata a cantante a la que
no icaa en serio, a las que sélo
tocnsidera come juguetes.

Pero el mensaje més importante
de la pelicula es que hoy, los
jévenes mlsicos negros de jazz siguen
perzetuando la  tradicidn; oque se
entregen, ensayan, componen,  gue
tienen ambicién, que no se pasan todo
el dia cen la botellao la jerin-
guiila, que hay una generacién de
misicos, coma los Hnos. Marsalis de

le cuanto mas mejor"

ios cuales ce siente su presencia a
lo largn de ia pelicuia. Be hecho,
Brandford Marsalis, con su

LA CUESTION DEL RACISMO

cuartets, £l tema incide a- lo largo de

y-Terence Blanchard, a I pets, la gelicula de una manera velada: ya
son los intérpretes originales de la  es conocida la sensibilidad gue schbre
handa sonora del film. elio tiene 3Spike Lee, pero en este

casg apargce como algo natural oy

corriente dentro del ambiente por el
que nos movemos: Empresa i
del Jah. Cama un

rios glancos
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¥Este afiv han fallecido un
buen nimerc de misicos de jazzjla
prensa se ha hecho eco de los mds
prestigiosos: Dexter, Sarah o Blakey.
Fero los segundas filas del jazz han
visto desaparecer a muchos otros como
el pianista Chris McBregor (lider de
los Blue Notes y luegc Br therhood)
el saxa D. Pukwana o el contrabajista
Major Holley, gque estuvo en ia Sala
Eurcpa en 1989 con Warren Vache.

tDe la actuacién en concreto
de McCoy Tyner en Zaragoza, resalta-
remos su individualidad en una seria
de temas de Gershwin y un par mds
acompaiiado dnicamente por el contra-
bajo Avery Sharpe y el bateria faron
Scott. Lastima que las erxigencias de
este tipo de montajes enljan, para
resultar mas ‘"atrayente", la organi-
zacién de "Big Bancs" que resultan en
la prdctica un auténtico parche que
no tiene nada que ver con las gue do~
minaban el mundo del jarz alld por la
gran época de! swing en los aRos
rreinta y cuarenta.

Jazz report

¥Gira "100 AROS DE COLE
FORTER" con Imma Lazarc y el New York
Swing Quartet (con Jim Leff al trom-
bdn, Bill Triglia, piang; None
Ferndndez, bajo; y Walter Ferkins a
la bateria) durante el mes de enero
con las poblaciones de Madrid,
Barcelona, Valencia, Zaragoza vy
Huesca ya confirmadas, '

¥Cuandc todavia no se han po-
pularizado en Espafa los videos de
jazz, los franceses amplian su oferta
con titulos come "Un siécle de Jazz"
tormado por tres vollmenes de una
hora c/u gue hacen un repasc de los
origenes a la actualidad por todos
los estilos vy sus principales repre-
sentantes; Polygram-Verve edita seis
titulos: Keith Jarrer (en trio con
DeJohnette y Feacock), Carmen McRae,
Tom Scott-Lee Ritenour (fusién), Nat
fing Cole  {1942-49), Count Basie
(1942-45) y Parker; para los aficic-
nados al Gospel, Media 7 ofrece "The
Gospel et Colonus" grabado en el fes-
tival de  Misica Americana de
Filadelfia., For ultimc Charly Video
ofrece una coleccién de 20 voldmenes
dedicados al "8wing" bajo el titulc
"Meet the band Leaders", con las co-
nocidisimas formaciones de Ellington,
Basie, Hampton, Artie Shaw, Berigan,
Calloway, Dorsey, etc.).

XLos dltimos afos han conocido
una casi  abundante produccién de
peliculas jazzistas. Las mds conoci-
das san, sin duda, "Round Midnight" y
"Bird", perc no hay que perder de
vista titulos come "Let’s Get Lest"
(sobre Chet Baker), "Mo® Better
Blues" de Spike Lee o "Straight no
Chaser" (con ese titulo no hay duda:
Thelonious Mank},

fLa cantante barcelonesa de
Blues Montse Pratdesaba, mas conpcida
por "Big Mama", es la actual voca-
lista de la banda mallorquina
"Harmdnica Coixa", compartiéndola con
atra banda, "Special Company”. Errol
doisky, el espectacular e histribnico
cantante gue acompanaba a los.de "ses
illes", comparte actualmente cartel
con "The only® one blues band".
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¥Fara sorpresa de mds de une,
Stephane Grappelli acaba de grabar
con McCoy  Tyner. El piano del mitico
cuarteto de Coltrane junte al violin
companero de Django gracias al sella
Milestones. Editado ya en Francia.

¥Hablando de McCoy Tyner, se
pudo disfrutar de su presencia du-
rantz el mes de noviembre en la va-
riedad y artificiosa cantidad de fes-
tlrdiES que invaden el estado espa-
nol. Acompadads de una inconexa 'Big
Band" en la que se encontraba Juaior

.Cook, antiguu sancfonista de Horace

Silver y que cerrd la anterior tempo-

rada de ’4m;cs del Jazz".

iTambién dentro de estas gira
otofales descubrimos  que  En
sgiteto de Michael Camilo se encuen-
tran cos jovenes promesas cue visita-
ron la Sala Eurcpa de Lisida con la
formacidn "OUT OF THE BLUE": Ralph

-2 Wi
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Bowen al  sanp tenor y Mike Mossman a
la trompeta,

¥Referéndum de ios criticos de
"Down Beat™:  Jazzman 199C, Benny
Carter; por instrumenios repiten la
casi  totalidad: = Rollins,  FRay
Anderson, Sun Ra, Cecil Taylor, Steve
Lacy...; Lester Bowie sustituye a

les Davis y aparecen Bill Frissell

(guitarra) y Hammiett Bluiett {bari-
tonos y clarinstes). Album del afo
"I Berlin" de Cecil Taylar por de-
lante de "New Beginnings" de George
Adams y "fura" de Miles.




Jazz repont

fuien también anda atareads 1Al que también se pudo ver en
n diversas bolos y trayendo a nota-  Zaragoza durante su "festival" otofal
bles sglistas lﬂtETﬂaCIDﬂa;tS gs el fue al otrora gran "bluesman' de

bateria norteamericano afincado en  esfilo Tewas y que adn se recuerda su
Valencia Jeff Jerolamon, que dentro presencia en Lleida hace unos achos

de la temporada otofo-invierno cuenta S (T Be e Bllies Rerd

con el pianista Brian Trainer, ed no- Johnny Copeland, convertida ahora,
vienbre por Galicia, levante vy gracias al stablishmen consequido, en
Barcelona {Cova del Drac); el saxofo- un difusor del mds puro estile
nista alta GBary Bartz (ex jazz "funky" linea George Bemson  (de
Messengers, ex cuarteto de Maw Roach deplorable recuerdc este afo  en
y e cuarteto de McCoy Tyner); Lou  podoeea), Hay gue ver lo gue hace el
Donaldson  (sawo) y Hermann Foster pasar de unos niveles clésicos de to-
(pianc) por Levante vy Madrid (Sala (o oy cqups a pasar & tocar en fes-
Clamores); al trompetista Jimmy  4iyalee "gficigles” para piblicos
Owens, en diciembre y al polifacética
saxg soprano y alto escocés Peter
Guidi en febrero.

iGracias a un gran fan de
Charlie  "Birg" Parker,  Dean
Benedetti, y a una pequefa discogra-
fica norteamericana llamada Maosaic,
han visto la luz seis afos de graba-
ciones inéditas del maestro del Be-
bop, de 17947 a 1952, Fublicado simul-
taneamente en Nueva York y Faris bajo
el tituwlo de "The Complete Dean
Benedetti Recordings of Charlie
Farker" en formato de 7 discos com-
pactos o 10 Lp's.

1

poco exigentes.

| fFresh Sound Records reedita
‘algunos de los viejos registros de
riete Montoliu y que originalmente sa-
liieron con el cEl‘-_ Conzentric. A tot
Jazz vol. 1 y 2, con El,L/ uranx= ¥
fate

una de las cantantes histéricas del
jazz nacional,

¥Finalizaremos este repaso &
la actualidad jazzistica diciendo que
funciona en Lleida desde el pasado
mes de septiembre el Taller de Jazz
Misica Contempordnea que cuenta con
la colaboracién del Talier de Misics
de Barcelana. EL TALLER estd dirigido
por el guitarrista local Alfonso
Enjuanes  y para su presentacién,
ofrecid un concierto de Tete Montoliu
en el Auditorio de "La Cm.;a a fina-
les de dicho mes. Aparte de su pro-
pésito docente y de formacién, "EL
TALLER" plensa ofrecer d*"erﬂa SEmi -~
narios con mésicos nacionales @ in-
termacianale: que se campl hta 1am £an
una actuacidn en directe.

AGENCTIA MONK

" §OUNDER’
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The king of the delta blues singers
oelpactoconel diahlo o

Dentro de la misica popular de
todo el mundo, el BLUES siempre ha
sido la forma més perfecta, mds pura,
que el hombre ha utilizado para ei-
presar sus sentimientos, especial-
mente aquellos que tienen que ver con
el dolor.,

El BLUES ha representado el
lamento solitario del hombre abande-
nado a si mismo. (Ja no tinc duros /
ningd m’estima) -Me’n vaig volant
blues-

Este es el ejemplo del gran
ROBERT JOHNSON, la personalidad y la
figura de uno de los maximos exponen-
tes de los DELTA BLUES, un hombre que
supn mostrar su alma dolorida al des-
nudo y darle una forma musical tal,
que permanecerd inalterable, pura vy
perpetua durante muchisimo tiempc
{teniendoc en cuenta que ya funciona
hace mas de 60 afios). '

Mientras unos sitlan el naci-
miento de Robert Johnson en  1910;
otros lo hacen avanzar hasta 1917,
aunque todo el mundo coincide en se-
falar Comerce, un barrio de Memphis
(Tennessee) como lugar del aconteci-
miento.

Quedé huérfano a muy temprana
edad. El primer instrumento al que se
dedica es la arménica, tocando alli i
alld, con unos y otros (entre ellos
el también armonicista WILLIE BROWN,
a quien mds tarde Johnson pediria
ayuda  en "Crossroads”) ., En
Rovinsonville conoce al gran 8ON
HOUSE, de quien se hace discipula,
pero Johnson es demasiado inguieto
como para permanecer mucho tiempo en
un mismo lugar. Desaparece largas
temporadas sin dar aviso y sin que
nadie sepa de &1,

En una de estas mizteriosas
ausencias, se produce el hecho deci-
sivo que dard lugar a la mds exci-
tante leyenda del BLUES., Después de
psta Gltima desaparicidn vuelve junto
a sus conccidos con un inexplicable
dominio de 1la guitarra, instrumento
que ninguno de ellos le habia visto
manejar jamds. Rapidamente se empieza
a hablar de que ha tenido que ser un
pacto con el mismisimo diablo el que
le ha permitido acceder a su nueva
condicidn. Nadie es capaz de llegar a

conocer una guitarra en tan poco
tiempo y mengs afn tocarla como
Robert Johnson 1o hace sin que medie
algo sobrenatural en ello (sus can-
ciones se ven pobladas de encuentros
diabélicos, "Me % the Devil blues".
"Hellhounds an my trails, etc.)

Otras muchas noticias increi-
bles se vienen a sumar a tan extraor-
dinaria historia, entre ellas, se
dice que ha sido visto al mismo
tiempo, tocando en lugares tan aleja-
dos entre si como Arkansas y Chicago.

Johnson  fue descubierto por
Dor Low propietario de un pequeno se-
1o discografico, Vocalion. Low con
su equipo a cuestas se desplaza hasta
una mugrienta habitacifn de un hotel
de San Antonic (Texas), y registrara
la primera =esidn de canciones de
Robert Johnson que se prolonga los
dias 23, 26y 27 de roviembre de
{935, A1 afio siguiente el encuentro
se produce en Dallas, vy los dias de
grabacidn fueron el 19 y el 20 de ju-
nio.

Estas son las dos dnicas veces
que el peculiar bluesman se sentd (de
espaldas, siempre lo hacia asi) ante
un equipo de grabacidn, pues cuandao
Low vuelve a buscarle por tercera vez
en 1938, Johnson habia muerto.

Como ya sabrds, el mitico
blugsman era muy mujeriego, y por lo
visto =e ligé a la mujercita de un
marido celoso, y la broma le salid
cara. El tipo invitd a Johnson vy a
otro bluesman (HONEY BOY EDWARDS) a
tocar en una fiesta, y aprovechd para
dejar fuera cde combate a su rival,
sirvidndole un  whisky envenenado.

Johnson tardé en sentir los efectos.

de la pdcima mortal, y 1legd incluso
a tocar varias canciones, perc a me-
dia actuacidn tuvo que abandonar el
local con la ayuda de Edwards. El ve-
neno le produjo una muerte lenta vy
dolarosa.

Como balance, treinta anos de
vida, dos (nicacs fotos publicadas y
29 extraordinarias canciones legadas
a la posteridad, que hubo que espe-
rar hasta 196! para que alguien de
CBS descubriera y editara em 2 albu-
mess

-Thesaurus of Jazz Classic

ROBERT JOHNSON - KING OF THE
DELTA BLUES SINGERS
{Columbia CL 1654)

-ROBERT JOHNSON - KING OF THE

DELTA BLUES SIMBERS VOL. II
(Columbia CL 30034)

v, todo un tesoro de primitivo
BLUES.

Madie con tan pocos temas, ha
significado tanto para la posterior
historia de la misica, no sélo dentro
del BLUES, sino también en el amplic
sundo del rock, como- ROBERT JOHNSON y
sus 29 canciones. Prueba de ello son
las miltiples versiones de sus temas
realizadas coma él diria par "esos
jodidos blancos"; Clapton
("Crossroads”, "Rambling on my mind",
"I'ma stedy rolling man", etc.),
Stones {"Love in  wvain"), Blues
Brothers ("Sweet Home Chicago”), Hot
Tuna  ("Walking  blues".  "30-20
blues"), etc.

Aungue s6lo sea por  su valor
anecdético hay gue citar el intento
de Walter Hill en 1984 por sacar nue-
vamente a la luz la figura de Johnson
con un film llamado "Cruce de cami-
nos", donde un joven guitarrista de
blues de Long Island (jo, jo, jo) in-
tenta emular los pasos de nuestro ge-
nig. Os recomiendo la pelicula, sobre
todo las secuencias finales y la
banda sonora a cargo de la guitarra
de RY COODER y la arménica de SONNY
TERRY.

Estoy sequro que Robert quedd
satisfecho con su pacto en el cruce
de caminos. .. ALFRED CASALS

ALMO-JO eranp/
SOUTHERN
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§ 'Esta mafiana temprano cuando 1lamaste a mi puerta,

esta mafiana temprano cuando llamaste a mi puerta,
y contesté: "Hola, Satands, crec que es hara de irse".

entarrar mi cuerpe al borde de

enterear mi cuerpo al horde de la
para que mi vieja y malvada alma pueda coger
de Greyhound y alejarse",
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Aquesta vegada havia arribat
tota suau, Ella ja sabia que el tacte
de la seda i 1’angorina em tornaven
boig. Eren el més amable pels meus
dits enfebrits. I amb ella a dins, el
més delicids. Aquella nit, les textu-
res dolces afavorien totes les cari-
cies, per fora la roba... i per dins
la pell, el teixit més calid, el
plaer més tendre, fins amb aquell
beta empipadora que 1i cenyia les
corbes llamineres, les claus del seu
meravellés inctrument que cantava
sospirs, planys, gemecs goluts i pa-
cifics.

Al palmell, la suor omplia les
ratlles de la md -de la vida, del
desti, de la sert-, Les puntes dels
dits... tots els porus plens d’ella.

Haviem quedat per 1’endemd al
club, Als palpissos de cada dit hi
pesava encara el seu tacte. A
’assaig, el company de les teles
m’havia demanat mecanismes &qils, di-
gitacions rapides i tendres. Els dits
enyoraven un altre assaig, una cali-
desa diversa de les fredes claus.

Malalt de ganes, entre fum i
veus, confident del whisky, recordava
la darrera besada, breu, escampant
instants abans el fum d’un endssim
cigarret. Déu, quins llavis' Cap
canya, cap fusta ni metall, cap bu-
fada, ni dels genis del vell jazz,
valien els seus petons.

Recordo que havia envejat
llavors el col.lega del contrabaiy.

Les seves mans grosses i negres
m’haurien ajudat a estrényer-la ben
fort, & polsar dit a dit les dreceres
de la pell entre la roba, a pessigar-
l1 sense por les cintures, els cabe-
S
S'enfosgui  tot de  cop.
L'imbecil gerent del club, projecte
renoc de gangster de tercera, ens mi-
rava de redll tot girant-se cap els
instruments sols, les cadires, la
cortina penjant. La rialleta del te-
cles i la grapa del baixista
m’empenyien al petit escenari. El ba-
teria, sovint esquerp i més bequt
reia de no sé qué i ja remenava els
peus amb el gest apunt.
Tot just comengant,
,semblar veure-la al fons.

Bmn va
entre el

datin Lady

fum pesant. Precipsa, recolzant-se
discretament al taulell amb un vas
llarg, movia feblement el genoll i el
peu a cada beat. El posat dispers i
elegant alhora.

El caient de la melodia sortia
tou, les notes pujaven soles, el
registre s’omplia i es buidava amb un
swing afruitat, jove... com el seu
gest.

YOU DON'T KNOW WHAT LOVE IS...
i cada cop que respirava la volia més
a prop. Els dits la tocaven en
['ipstrument, el metall se'm feia
pell entre les mans, els llavis la
besaven a mig mossegar la boquilla.

SOPHISTICATED LADY... amb els
ulls, 1i resseguia el cos delicat i
bell, amunt 1 avall amb la blue nate
caient a cada abragada estreta, un
buf quasi sord en prémer-la, amb un
dolg esforg i semitons per agafar-la.

Devia veurem des d'on era.
Tragué un petit somricre com si
s’adonés del meu joc intim, de la
seva magia sortint del meu saxo, can-
tant-la, estimant-la...

Vaig tancar els ulls. La mu-
sica tenia la mateixa densitat que el
fum, que la penombra, que ella, que
tot... una sensaci$ calida, humida i
humana ho agombolava, ens tancava.

Se m'aixecaren les mandroses
parpelles en acabar els primers te-
mes. Primer passe, No la vaig veure i
acotant el cap entre les mans vaig
sospirar fort el seu nam. E} pianista
en sentir-ho em demand qui era, ague-
I e

-Ah, bé -digué- qué t’agafa
ara' Fa vint anys que na hi és... ens
VEnla a veure sempre, guan tu comen-
gaves a tocar el éaxo, quan vas des-
cobrir-te el jazz a dins.

El bateria reia: -Et vas en-
conyar forga, eres un tou perd et de-
via inspirar perqué estava arou bona.

La manassa del haiyista se’np
posa a 1’espatlla tremolosa. Va noi!
-va dir- no t'hi facis mala sang, fa
temps d’aixd i l'amor passa com les
cangons, encara que hi ha dies que li
fots cam mai, al morro...

Tots tres baixaren a buscar el
beure. Em vaig quedar i recallia
algunes partitures, Per la segona

22

part, encara gue no les necessitéssim
vaig engrapar-ne un plec, esgroguei-
des, mig arrugades. Al davant, un
vell standard de Rodgers i Hart: IT'S
EASY TO REMEMBER, després TENDERLY,
THESE FOOLISH THINGS, AUTUMN IN NEW
YORK, I HAD TO BE YOU, MEMORIES OF
Y0U... sempre ella, sempre ella...
Aquella nit tornaria a tocar
seda i angorina, i saxo de pell |
jazz d’enyor, d’ella
LYRIC REPORT
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Aquesta vegada havia arribat
tota suau, Ella ja sabia que e! tacte
de la seda i 17angorina em tornaven
boig. Eren el més amable pels meus
dits enfebrits, I amb ella a dins, el
més deliciés., Aguella nit, les textu-
res dolces afavorien totes les cari-
cies, per fora la roba... i per dins
la pell, el teixit més calid, el
plaer més tendre, fins amb aquella
beta empipadora que 1i cenyia les
corbes 1lamineres, les claus del seu
meravell6s instrument que cantava
sospirs, planys, gemecs geluts i pa-
cifics.

Al palmell, la suor omplia les
ratlles de la md -de la vida, del
desti, de la sort-. Les puntes dels
dits... tots els porus plens d’ella.

Haviem quedat per 1’endemd al
club. Als palpissos de cada dit hi
pesava encara el seu tacte. A
’assaig, el company de les teles
m’havia demanat mecanismes agils, di-
gitacions rapides i tendres. Els dits
enyoraven un altre assaig, una cali-
desa diversa de les fredes claus.

Malalt de qanes, entre fum i
veus, confident del whisky, recordava
la darrera besada, breu, escampant
instants abans el fum d'un enéssim
cigarret, Déu, quins Ilavis' Cap
canya, cap fusta ni metall, cap bu-
fada, ni dels genis del vell jazz,
valien els seus petons.

Recordo gque havia envejat
llavors el col.lega del contrabaiy.
Les seves mans grosses i negres
m'haurien ajudat a estrényer-la ben
fort, a polsar dit a dit les dreceres
de la pell entre la roba, a pessigar-
11 sense por les cintures, els cabe-
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S'enfosqui tot de  cop.
L'imbécil gerent del club, projecte
renoc de gangster de tercera, ens mi-
rava de reill tot girant-se cap els
instruments sols, les cadires, la
cortina penjant. La rialleta de]l te-
cles 1 la grapa del baivista
m’empenyien al petit escenari, El ba-
teria, sovint esquerp 1 més begut
reia de no sé qué i ja remenava els
peus amb el gest apunt.

Tot just comengant, em va

lsemblar veure-la al fons. entre gl

aatin Lady

fum pesant. Precicsa, recolzant-se
discretament al taulell amb un vas
llarg, movia feblement el genoll i el
peu a cada beat. El posat dispers i
elegant alhora.

El caient de la meladia sortia
tou, les notes pujaven soles, el
registre s’omplia i es buidava amb un
swing afruitat, jove... com el seu
gest.

YOU DON'T KNOW WHAT LOVE 1S...
! cada cop que respirava la volia més
a prop. Els dits la tocaven en
Iinstrument, el metall se’'m 4eia
pell entre les mans, els llavis la
besaven a mig mossegar la hoguilla.

SOPHISTICATED LADY... amb els
ulls, 11 ressequia el cos delicat i
bell, amunt i avall amb Ia blue note
caient a cada abragada estreta, un
buf quasi sord en prémer-la, amb un
dolg esforg i semitons per agafar-la.

Devia veurem des d'on era.
Tragué un petit somriure com si
s’adonés del meu joc intim, de la
seva magia sortint del meu saxp, can-
tant-la, estimant-la...

Vaig tancar els ulls. La mi-
sica tenia la mateiza densitat que el
fum, que la penombra, que ella, que
tot... una sensaci4 cdlida, humida i
humana ho agombolava, ens tancava.

Se m'aixecaren les nandroses
parpelles en acabar els primers te-
mes. Primer passe. No la vaig veure i
acotant el cap entre les mans vaig
sospirar fort el seu nom. El pianista
en sentir-ho em demand qui era, ague-
Ha..

-Ah, bé -digué- qué t’agafa
ara' Fa vint anys que no hi és... ens
VEnia a veure sempre, guan tu comen-
gaves a tocar el saxo, quan vas des-
cobrir-te el jazz a dins.

El bateria reia: -Et vas en-
conyar forga, eres un tou perd et de-
via inspirar perqué estava prou bana.

La manassa del haixista se’nm
posa a l'espat!la tremolosa. Va noi!
-va dir- no t'hi facis mala sang, fa
temps d'aixd i 1'amor passa com les
cangons, encara que hi ha dies gue li
fots com mat, al morro...

Tots tres baixaren a buscar el
beure. Em vaig quedar i recollia
algunes partitures. Per 1la segona
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part, encara gue no les necessitéssim
vaig engrapar-ne un plec, esgroguei-
des, mig arrugades. Al davant, un
vell standard de Rodgers i Hart: IT'S
EASY TO REMEMBER, després TENDERLY,
THESE FOOLISH THINGS, AUTUMN IN NEW
YORK, I HAD TO BE YOU, MEMORIES OF
Y0U... sempre ella, sempre ella...
Aquella nit tormaria a tocar
seda i angorina, i saxo de pell i
jazz d’enyor, d'ella
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BOB ROCKWELL, LA YOI DEL PRE-
SENTE

Es una auténtica satisfaccién
encontrarse de repente con un misico
de jazz perteneciente a wuna genera-
cién palpitantemente contemporénea,
que realmente tiene mucho que decir
como innovador vy creador de un len-
guaje. Ciertamente Bob Rockwell po-
dria ser considerado como el autén-
tico responsable de perfilar un len-
guaje adecuado al tiempo presente,
albumes como "No Rush" (1986), "On
the Natch" (1987). "..Tric" (1989) y
"Reconstruction” (1990), todos ellos
editados por el sello danés Steeple
Chase, hablan de un misico atrevido e
innovador que por otra parte demues-
tra sobradamente un culto a nombres
tan gigantescos en el lenguaje mo-
derno como Coltrane, Dexter Gordon.
Art Pepper vy muchos otros. El sonido
envol vente contrastado con pasajes de
una aridez irdnica, el fraseado in-
trépido y la capacidad para crear un
climax absolutamente contemporéneo,
son elementos que hacen de Rockwell
un misico conisiderablemente adecuado
para ser considerado el representante
actual de una vanguardia jazzistica
gue no huye del respeto a misicos y
planteamientos de décadas anteriores,
en definitiva, una magnifica conse-
cuencia de la evolucié mds gratifi-
cante del jazz moderna.

JOHN, COLTRANE: "SOULTRANE"

La reedicidn de este legado de
uno de los monstruos mds incues-
tionables de 1la historia del jazz no
podia faltar en la seccidn. El disco,
originalmente editado por Prestige y
importado a Espafia por Nueves Medios,
habla quizds de upa de las mejores
épocas de Trane, reccoiendo desde ba-
ladas tan tremendas como "I want to
talk about vyou", a composicignes de
corte mas aventurero y lenguaje méds
complicado como seria el caso par
ejemplo de "Bood Bait". Sin duda gl
dlbum es una de las glorias del ge-
nial saxofonista, una pieza indispen-
sable para comprender su trayectoria,
que ademds cuenta con la presencia de

excepcionales como Red
Chambers y Arthur Tay-

misicos tan
Garland, Paul
lor.

MEMPHIS SLIM: _"STEADY ROLLING
BLUES'

De nuevo es a la importacién a
quien se debe agradecer la presencia
en nuestro mercado de este dlbum, una
pieza que serd amada por cualquier
buen amante del blues. En é1, Memphis
Slim se enfrenta a diez composiciones
tan solo con su voz, su pinao y
alguna gue otra incursidn al érgano.
En general se puede decir que el
album consigue extraordinariamente la
creacién de atmésferas intensas que
hablan por si solas de la genuinidad
del misico y de la propia misica que
ha elegido,

249

ETTA JONES: "MS JONES TO You"

Hermanar diversos géneros de
la misica negra a través del blues
que en cierto modo actda en calidad
de padre, parece ser uno de los obje-
tivos alcanzados por este &lbum de
una cantante de calor que ciertamente
no ha tenido demasiada popularidad en
este parte del mundo. Escuchar este
album, editado originalmente en 1974,
e importado recientemente a Espanya,
supone comprender como el blues puede
acercarse al Soul, al Gospel y la mis
pura vocalizacién' del jazz al estila
de sus grandes voces. El repertorio
de temas incluye tendencias diversas
que en tado momento se ven conducidas
de forma lineal por la voz de esta
mujer, responsable de modulaciones
fantasticas y. pasajes de un brillo
fuera de lo normal, que en todo mo-
mento consiguen sorprendernos v ha-
cernos plantear su poca popularidad
fuera de Estados Unidas,

JOSEP RAMON JOVE

Josep M2Rexach 1 Reus

Palma,48-T.(973)26 BO10-Lleida
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Crista il mas ielac i W Iate o oot | hoe 1695
N Ci O S R S e 1695
Delirios'delicias . . . .. ........... 1695
S AIRIAE o ocinn of pibrodtra & orbnRrateta B & o 1695
Jack Sheldon _

With Art Pepper and Chet Baker . . . . . 1495
Cootie and Rex

In the big challenge . . . .. ........ 1495
Max Sunyer
EiccionstelreripiShs oAiNgs . < s 1495
Jorge Pardo

L orgel R arcl o T A 1495
Joan Bibiloni

Joanailtiunal e 1495
Salvador Font

Mantequilla .. .. oo 1495
Varis

YazziFestivallFai s S e 1495
Harmonica Coixa blues band

ldemil] it C e e e e s 1495
Joan Bibiloni

Joeanatllinas it s 1495
Una vida llarga i tranquila . . . .. ... .. 1495
Papi are; youi ok . . sha aieiae s ol 1495
VNEETTE) S o oo Bt & = o i 5 b B 1495
Silencioroto (doble) . . ... ........ 2295
B O e R e ek e Lo ) 0 i 1495
Art Tatum

RianoiGENIGUS L o SRt s s 1495
Kenny Burrell

and John Coltrane . . .. .......... 1495
Red Garland Quintet

Allimoerninilongi . . e e s 1495
Odetta :
Odettaandtheblues. .. .......... 1495
King Curtis

Troubleinmind . . . ............. 1495
Jimmy Whiterspoon

Eveninsiblugsi i Sases S 1495
Sonny Terry

ST (B (4 e o o o omsioaie & o oinas o 1495
Al Smith

hearEmyiblLIes Rt et e e 1495
Lightnin Hopkins

GO aUVaY S e e 1495
Memphis Slim

Steady Rollinblues. . . ... ......... 1495

CATALEG DE JAZZ, BLUES i BRASIL

Feu les vostres comandes a través de |’Associacié d’Amics del Jazz de Lleida.

Brownie McGhee
Brownie!s: blles: e e

La Vella Dixieland
Enidireetes s e e

COMPACT DISC

Juanita Hall
Singstheblues. ...............

Sam Cooke
ENCOTE b e o e o i [

Coleman Hawkins
Accentof tenorsax . ............

Charles Mingus

Jazzicallmeoedsy s ol .

Chet Baker

Plays and sings . . .. ... Yoo 5 B Bl

Tete Montoliu
ATOtjazz s s s s L T

Pat Metheny
Brightisizeslifas s
Letter from home:. . . . . ... oe o

Miles Davis
Siestalef e il S s S e

Milesinthesky . . ..............
Filles de Kilimanjaro . . ... ........
Inasilentway . ................
Miles ahead . . .. ..............
IS S et it 6 5 e e lE PG s

Billie Holiday
Songs for distingue lovers . . , . ... ..
Lastirecordingi. o . - 5 st e e e

Charlie Parker
Birclian il 17 et

Lee Konitz
NMotion|Ses e sl 8 sl s gy

Oscar Peterson
N mE B A e e e

Chet Baker

Italian Movies . . .. .............

Tito Puente
Mambo Broadway . . ............
NightiBea et e e

Ray Charles
and BettylCarter . e s e e
Genious, + souljazz. . ...........

Dexter Gordon
Blows Hotandcool . . . ..........

Astor Piazzola
Rulsacionitan i i ale. s e

Teddy Edwards
Together again & . haiac . o, o -

Joe Williams
v Rl e ot 2 SRR

Red Garland Trio

Y e L e i e 0 e

A més. podeu demanar els discs que vulgueu i els buscarem per vosaltres.
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AJOR HOLLEY «THE MULE» e 15DE MAIG 1989. SALA EUROPA. CONCERT




